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FORORD

Offentligt finansierad kulturverksamhet ska verka for att alla ska ha moj-
lighet att delta i kulturlivet. Jaimstalldhet dr dirmed en forutsittning for att
de kulturpolitiska mélen ska uppnds. Medvetenheten om vad som ligger
till grund for konstnirliga val méste vara stindigt ndrvarande, och det ar
ocksa en faktor som bidrar till en férdjupad kvalitetsdiskussion.

Den hidr rapporten handlar om hur kvinnor och mén varit represente-
rade vid fyra svenska museer under 1900-talet. I rapporten framkommer
att kvinnor dr underrepresenterade i savdl museernas utstillningar som i
samlingarna. Oavsett historien mdste dock framtiden se annorlunda ut.

Representation dr bara en del avjamstdlldhetsfragan, men detdr en viktig
del. Att fora statistik over antalet kvinnor och mén och fordelade resurser
pd museerna bidrar till 6kad medvetenhet. Det ger ocksé forutsittningar
for ett fortsatt agerande for forandrade strukturer och en genusmedveten
representation.

Statistiken utgor en grund for fortsatt arbete, men rapporten visar ocksd
pa behovet av djupare forskning och studier om jimstilldheten inom kul-
tursektorn, dess orsaker, resultat och konsekvenser. Vi skriver nu r 2011
och de nedsldende siffror rapporten presenterar fir inte bilda monster for
kommande ar.

Denna rapport har finansierats av Statens kulturrdd med medel som
myndigheten fram till och med 2011 formedlat till forskningsrelaterade
projekt inom kulturomradet.

De uppgifter och kommentarer som gors i den hér rapporten dr helt och
hallet forskarnas egna.

Kennet Johansson
Generaldirektor Kulturrddet






INTRODUKTION

Anna Tellgren

Idén till detta forskningsprojekt kom upp 6ver en kopp kaffe i februari
2009. Kring bordet satt jag, Jeff Werner och Martin Sundberg. Moderna
Museet har under tre ar bedrivit forskningsprojektet I skuggan av. Kvinn-
liga modernister ur ett genusorienterat konsthistoriskt perspektiv i samband
med Moderna Museets projekt Det andra énskemuseet ddr jag har varit pro-
jektledare. Samtidigt hade Jeff Werner som forskningsledare medverkat till
att bygga upp en forskningsenhet vid Goteborgs konstmuseum, som bland
annat resulterat i skriftserien Skiascope. Den tredje deltagaren vid bordet
var Martin Sundberg, som vid tiden var forskningsassistent vid Moderna
Museet. Utifrdn vara olikartade perspektiv, men gemensamma dvertygelse
av vikten att museer reflekterar dver sin verksamhet, foddes idén att i ett
gemensamt forskningsprojekt undersoka snittytan mellan genusrepresen-
tation och regional identitet.

Under de senaste aren har museernas forskning och kunskapsuppbygg-
nad varit foremal for diskussion och utvirdering (se Forskning vid museer,
red. Fredrik Svanberg, The Museum of National Antiquities, Stockholm
Studies 19, Stockholm 2011). Hur ett museum samlar mdste stindigt ak-
tualiseras och debatteras och &r en av grunderna for museipraktiken. En
frdga som ofta kommer upp i dessa sammanhang dr hur genusbalansen
ser ut och om den forandrats 6ver tid. Tack vare bidrag fran Kulturradets
forsknings- och utvecklingsmedel f6r 2010 kunde vi inleda och genomféra
denna undersokning av genusstrukturer i fyra betydelsefulla museisam-
lingar av svensk 1900-talskonst.

Forskningsprojektet dr ett samarbete mellan Goteborgs konstmuseum,
Malmo Konstmuseum, Moderna Museet och Norrképings Konstmuseum.
Till projektet inbjods fyra forskare som alla tidigare har arbetat med dm-
nen och fragestillningar som anknyter till projektets syfte. Fil. dr Eva
Zetterman har studerat Goteborgs konstmuseums samling, fil. dr Linda
Fagerstrom har undersokt Malmo Konstmuseum, fil. dr Martin Sundberg
har granskat Moderna Museets samling och fil. dr Andrea Kollnitz har
sett nairmare pa Norrkopings Konstmuseum. I projektgruppen har dven
ingétt Jeff Werner (professor i konstvetenskap, Stockholms universitet),
Anna Tellgren (fil. dr och intendent Moderna Museet), Helena Persson
(chef Norrkopings Konstmuseum) och Marika Reuterswird (intendent
Malmo Konstmuseum). Vi har haft fem projektméten dar bland annat



metod och resultat diskuterats. Det forsta i Stockholm den 11 september
2009, det andra i Norrkoping den 4 juni 2010, det tredje i Goteborg den
20 augusti, det fjarde den 3 december i Malmo och det femte och sista
den 1 februari 2011 i Stockholm. Aven andra personer vid museerna har
varit med vid enstaka moten och behjilpliga i forskningsarbetet: forskare
Kristoffer Arvidsson (Goteborgs konstmuseum), intendent Annika Gun-
narsson (Moderna Museet) samt intendent Kerstin Holmer (Norrkopings
Konstmuseum).

Forskarna har haft relativt kort tid pa sig att genomfora sina forsknings-
uppdrag. Utan sakkunnig hjilp fran personal vid museerna, som letat och
plockat fram material och uppgifter, skulle detta projekt inte ha varit moj-
ligt. Vivill hdarmed framfora vart varmaste tack. Ett sarskilt tack till tidigare
medarbetare vid respektive museum som stillt sin tid och sina kunskaper
till forfogande for forskarna och latit sig intervjuas. Avslutningsvis dnska
viatt denna bokleder till vidare diskussion om representation, regionalitet
och genusstrukturer pd vara fantastiska konstmuseer.



FYRA MUSEER OCH EN MAGKANSLA

Jeff Werner

Konstmuseer anses av minga vara en plats for kvinnor. En hog andel av
besokarna dr kvinnor.! Likasé av personalen. Nedsittande epitet pd beso-
karna som “kulturtanter” 4r inte ovanliga.> Ar det en plats for kvinnor, dr
det emellertid ingen plats av kvinnor. Andelen kvinnliga museichefer har
tills nyligen varit lag> Pa de fyra undersokta konstmuseerna har det en-
dast funnits tva kvinnliga chefer under hela 1900-talet. Representationen
av kvinnliga konstnérer dr ocksd ldg. Guerrilla Girls fraga frdn 1989, om
kvinnor méste vara nakna for att komma in pad Metropolitan Museum i
New York, ar fortfarande aktuell. Mindre 4n fem procent av konstnirerna
pa museet var da kvinnor, men mer dn 85 procent av nakenstudierna fore-
stdllde kvinnor. Nir Guerrilla Girls genomforde en omrakning 2005 hade
andelen kvinnliga konstndrer sjunkit ytterligare, till tre procent. Andelen
nakenskildringar av min har diremot dkat nagot.

Museer vinde sig redan under tidigt 1800-tal dven till en kvinnlig pub-
lik. Tillsammans med parker och shoppingarkader var det en av fa offent-
liga miljoer som var 6ppna och socialt accepterade for bada konen.* Detta
under forutsittning att kvinnorna inte roérde sig dir ensamma. Museer
var dessutom en plats ddr besokare frin olika klasser méttes, dven om det
tidigt infordes strukturer for att undvika alltfor stor klassblandning (ex-
empelvis differentierat intrade for olika veckodagar).

Museer har ofta jaimforts med varuhus och har liksom dem gemensam-
ma rotter i den moderna, kapitalistiska kulturen. Bdda var och dr (semi)of-
fentliga platser, med likartade sitt att sprida forestdllningar om smak och
stil till breda befolkningslager’ Det har argumenterats for att varuhuset
blev en plats dir kvinnor kunde vara flandser”, liksom gaturummet och
kaféet under 1800-talet blivit en plats for den manliga flanoren.® Det giller
formodligen dven museet.

Museer och varuhus forenas av att de ar platser f6r konsumtion. Det bru-
kar anforas i genusteoretiska sammanhang att den hoga andelen kvinnor
bland kulturkonsumenterna har att gora med hur maskulinitet och femi-
ninitet konstrueras i den moderna kulturen. Passiv konsumtion betraktas
som en kvinnlig egenskap, medan produktivitet ar manligt kodat. Man dr
aktiva och skapar. Kvinnor passiva och konsumerar. Vad som sker under
1800-talet kan tinkas som en feminisering av konstkonsumtionen.

Samtidigt 4r museer inte nagra sexuellt neutrala zoner. Liksom shop-
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pinggallerior dr de miljoer som uppmuntrar blicken. P4 museer tittar man
pa de utstillda objekten — men ocksd pa andra besokare. Museet som plats
for raggning har ofta tematiserats i litteratur och film, och anvinds av bade
hetero- och homosexuella. Till skillnad frdn varorna i varuhuset genere-
rar dessutom manga av de utstdllda féremdlen i konstmuseet i sig sjdlva
sexualiserade blickar, inte minst ovan nimnda nakna modeller. Aven om
konstvirldens aktorer patagligt ofta valt att tala tyst om relationen mellan
konstverken och besokarna som erotiskt laddad ar det ett vanligt tema i
skamtteckningar. Och eftersom dessa historiskt varit en manlig genre dr
synvinkeln ensidigt genuskodad.

Re-presentation

Under 1900-talet har konstmuseer ofta tinkts som maisterverksmuseer.
Den kvalitetsmissigt fraimsta konsten ska visas pd museet. And4 har tan-
kar om representation nastan alltid varit nirvarande. Kvar frdn 1800-ta-
lets museiinstallationer finns idéer om att ticka in viktiga riktningar och
stilar, regioner och nationer, samt genrer och tider. Varje utstillt foremal
ar dirmed inte enbart utvalt i kraft av sina estetiska kvaliteter utan stdr
dven som representant for en storre samling objekt sammanforda under
konsthistoriska begrepp som exempelvis “surrealism”, ”landskapsmaleri”
eller "miniatyrmaleri”.

Det finns sdlunda ett forhandlingsutrymme mellan mésterverk och repre-
sentant. Medan masterverken inte anses behova representera nagot annat an
sig sjdlva, fyller ménga andra verk pd museernas viggar alltsd funktionen av
att synekdokiskt sta som representanter for det som inte finns nirvarande.
Det intressanta i detta sammanhang dr hur andra filt dn konsthistoriska
(stil, genre, skola med mera) kommit att bli féremal for diskussioner.

I Sverige dr det framfor allt kon som diskuterats, andelen kvinnliga
konstnérer i konstmuseerna anses vara for lag. Nagon enstaka debattor
har ocksa diskuterat invandrarkonstnirernas underrepresentation, medan
olika etniska minoritetsgrupper som judar, samer eller romer ytterst sillan
forts pa tal. I exempelvis USA &r situationen en annan: Inget museum kan
avstd fran att reflektera 6ver en rad olika representationsfrigor, varav genus
och etnicitet dr de tva viktigaste.

Det 4r idag mer 4n tjugo ar sedan Annika Ohrner konstaterade att det
skulle vara intressant att studera vad som déljer sig i magasinen hos regio-
nala och statliga museer i Sverige, samt i vilken mén de verk av kvinnor de
dger exponeras? Hon gjorde i samband med detta en “snabb 6versikt 6ver
Nationalmuseums maleribestand” och fann att 3,5 procent avsamlingarna
utgjordes av verk av kvinnliga konstnirer, men att andelen hos de utstillda
verken endast var en (1) procent.’



Ohrners artikel utgdr frin debatten kring utstdllningen Das verborgene
Museum pd Akademie der Kiinste i Véstberlin vintern 1987-1988. Infor
utstdllningen hade Berlins offentliga konstsamlingar inventerats i jakt pa
kvinnliga konstnirer. Av de 600 som hittades visades 120. Arrangorerna
stdllde likartade fragor som i var studie av svenska museer. Vilka kvinnliga
konstnirer finns i samlingarna? Hur stor andel av det totala bestandet ut-
gor de? Visas och reproduceras deras verk? I utstallningskatalogen redogor
Renate Flagmeier for hur forskningsarbetet bedrivits och vilka resultat som
framkommit. De stora museerna visade sig ha ytterst fd kvinnliga konstna-
rer i sina samlingar. Gemildegalerie i Berlin Dahlem som samlade euro-
peiskt mdleri fran 1200-talet till 1700-talet hade tolv verk av sju kvinnliga
konstnirer i sin samling av totalt 1 500 malningar, det vill siga mindre dn
en procent. Samlingen av18oo-talsmaleri pd Nationalgalerie bestod till tva
procent av kvinnliga konstnirer. Motsvarande skulptursamling inneholl
en ensam, kvinnlig skulptor. Kupferstichkabinett har sannolikt mindre an
en procent kvinnliga grafiker i samlingen, konstaterar Flagmeier utifran
ett bristfdlligt kdllmaterial. Hogst andel, tjugo procent, hade Berlinische
Galerie som vid denna tid l1dg i Martin Gropius Bau. Museet fokuserade pa
konstnirer under 1900-talet med sérskild betydelse for Berlin. Utan att un-
dersokas ndrmare dn sa tycks alltsd den tyska studien peka pé att regional
representation vager tyngre an kon. Men ju hogre prestige en samling har,
desto ldgre andel kvinnor innehaller den, konstaterar Flagmeier.® Mister-
verksmuseer med ambitionen att representera konstens varldshistoria tor-
de darfor ha ldgst andel kvinnliga konstnirer, nagot som ocksd bekriftas
av savil statistiken frdn Geméldegalerie i Berlin Dahlem som av Guerrilla
Girls inledningsvis anfoérda studier av Metropolitan Museum i New York.

Vad dr da en rittvis representation? Riknat i forhallande till befolkningen
i stort skulle jaimstilld konsfordelning innebéra att minst fyrtio procent
av utstdllarna, konstndrerna i samlingarna och professorerna var kvin-
nor.? Riknar man representation i forhdllande till konstnirskaren ar fra-
gan mycket mer besvirlig, dels for att tillforlitlig statistik saknas, dels for att
andelen kvinnliga konstnérer varierat 6ver tid. Det dr ocksa svart att gora
en genusneutral definition av vad en konstnir &r, eftersom alla definitioner
som raknar in kategorier som genre, utbildning, utstiallningsrepresentation,
museirepresentation, organisationstillhorighet et cetera inkorporerar struk-
turer som gynnar man. Inte minst méste definitionen goéra en professionell
avgransning frdn exempelvis amatorkonstnirer och konsthantverkare, en
avgriansning som i sig premierar man som arbetar i traditionella konstnar-
liga tekniker och har en etablerad professionstillhorighet.

Med detta i bakhuvudet kan vi nirma oss den bristfilliga statistik som
finns om kvinnors nirvaro pd det svenska konstfiltet under de senaste 150
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aren. Av eleverna pa Valands konstskola i Goteborg 1865-1971 var omkring
39 procent kvinnor.*® Andelen var hogst kring sekelskiftet 1900. Ett likar-
tat monster framtréder i en studie av eleverna pa Kungl. Konsthogskolan.
Kvinnor fick tilltrdde till Kungl. Konstakademiens malar- och skulptursko-
lor 1864 da en sdrskild Kvinnoavdelning inrdttades med 25 platser. Under
perioden 1864—1924 var ungefir en tredjedel av eleverna pa skolan kvinnor
vilket 4ven motsvarar andelen bland de sokande till skolan.” Konsfordel-
ningen var jamn sdvdl kring dr 1900 som runt dr 2000. Men didremellan
dominerar mdnnen. Storst manlig 6vervikt rddde under 1950-talet, det vill
sdga under hogmodernismen.'

Det sena 1900-talet kan beskrivas som en feminisering av, inte enbart
som tidigare konstkonsumtionen, utan dven konstproduktionen. Ser man
till de mest framgéngsrika konstnidrerna, mitt i faktorer som inkop till
eller utstdllningar pé viktiga museer, omskrivning av betydelsefulla kriti-
ker eller lararposter pa de fraimsta utbildningarna dominerar fortfarande
minnen, 4ven om kvinnornas andel blivit storre.

Att det blivit fler kvinnor i konstvdrlden under de senaste decennierna
ar givetvis av godo, men behover inte betyda att den — eller vdrlden i stort
— blivit mer jamstilld. Det kan tolkas som en pagdende forskjutning inom
genussystemet. Vilka sysslor, yrken och egenskaper som dr manligt respek-
tive kvinnligt kodade vixlar mellan olika kulturer, som redan Claude Lévi-
Strauss pavisade. Att bygga hus dr exempelvis forknippat med manlighet i
den visterlandska kulturen, medan bostadsbyggandet var en feminin syss-
lahos amerikanska pririeindianer. Det dr fullt tinkbart att modernismens
koppling mellan konstskapande och maskulinitet dr i upplosning och un-
der omforhandling. Kanske dr konstproduktion pd vig att associeras med
femininitet, men det dr ocksa mojligt att den blir genusneutral liksom
ménga andra yrkesverksamheter blivit. Denna typ av forskjutningar inom
genussystemet dndrar dock i sig inte maktbalansen mellan konen.*

Skillnaden mellan andelen kvinnliga konstndrer som examinerats fran
konsthogskolorna och representationen pa museer kan studeras i termer
av de konsekreringsprocesser, alltsd de mekanismer, som transformerar
en nyutexaminerad konsthogskoleelev till etablerad konstnar. Det handlar
om att fa stipendier och utmirkelser, att delta i utstdllningar pd etable-
rade gallerier och institutioner, bli omskriven av inflytelserika skribenter
i tidningar, tidskrifter och bocker, kopas in till viktiga samlingar och mu-
seer, omtalas i radio, teve och film, med mera. Ett tydligt monster dr att ju
mer prestigefull position pa konstfiltet man undersoker, desto ligre andel
kvinnor finner man.

Aven under perioder med hog andel utexaminerade kvinnliga konst-
nidrer har sdllningsprocesser skett som gynnat mdnnen. Ingrid Ingelman



visar exempelvis tydliga skillnader mellan kvinnliga och manliga studen-
ter vad giller utdelade stipendier och medaljer. Andra undersokningar
visar att métt i variabler som inko6p till Moderna Museet, omndmnande
av betydelsefulla konstkritiker, erhdllna priser och stipendier och sepa-
ratutstillningar pa prestigefulla gallerier 6kade visserligen andelen kvin-
nor under senare delen av 1900-talet, men inte i samma takt som andelen
utexaminerade fran konsthogskolorna.” Sa dven om kvinnliga konstnirer
ater blivit mer synliga under senare decennier star deras ndrvaro pa de
mest prestigefulla platserna pa konstscenen inte i relation till deras andel
av filtet som helhet.

Hur stor andel av de utdvande konstnirerna ir, och har varit, kvinnor?
Aven denna friga dr svér att besvara, da stérre undersdkningar saknas.
Det finns, som framgétt ovan, initiala problem kring definitionen av vad
“konstnidr” dr. Ska exempelvis endast personer som huvudsakligen for-
sorjer sig pd sitt konstnédrskap riknas? Endast utbildade konstnirer, eller
konstnirer med organisatorisk tillhorighet till professionssammanslut-
ningar som SKF och KRO? Eftersom beteckningen konstnir inte dr juri-
diskt reglerad kan vem som vill kalla sig konstnar.

Ingelman har visat att en hogre andel av kvinnorna d4n av médnnen slut-
forde sina studier under sent 1800-tal och tidigt 1900-tal, dven om skill-
naderna dr sma.” Omkring fyrtio procent av kvinnorna kom efter stu-
dierna att huvudsakligen dgna sig ét fri konstnirlig verksamhet, jamfort
med knappt femtio procent av mdnnen.” Bakom siffrorna doljer sig dock
stora skillnader i verksamhetens karaktdr. De kvinnliga konstnérerna un-
der tidigt 1900-tal kom i hogre utstrackning dn médnnen fran en borgerlig
bakgrund. De var inte uppfostrade till att ta plats i offentligheten och kom i
mindre utstrickning an mannen att inta offentliga positioner och att delta
iutstdllningar. Sannolikt, skriver Ingelman, dr dirfor en storre del av deras
konstnirliga produktion dold i privata miljoer.”

Detta understryks vid studier av utstdllningslivet. P4 Sveriges Allmdnna
Konstforenings utstdllningar i Stockholm 1910-1940 utgjorde kvinnorna
mellan femton och trettio procent av utstillarna, en andel som minskade
efterhand. Kungl. Konstakademien stéllde 1878—1950 ut ndrmare nittio
konstnirer varav endast sex kvinnor (sju procent). Nationalmuseum vi-
sade 1915-1980 ett femtiotal manliga konstnérer i stora utstdllningar — och
fem kvinnliga.”

Detta forskningsprojekt undersoker alltsa konsrepresentationen i fyra
svenska konstmuseers samlingar av 1900-talskonst. De museer som stude-
ras dr Goteborgs konstmuseum, Malmo Konstmuseum, Moderna Museet i
Stockholm och Norrképings Konstmuseum. Samlingarna har valts darfor
att de d4r omfattande, har vuxit over tid, representerar fyra betydelsefulla
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regioner i svensk konst, samt inte 4r inriktade pé enskilda konstnirskap. De
utgor ddrmed fyra berittelser om konsten i Sverige under 1900-talet. Vi har
valt att begriansa studien till 1900-talet av framst tvd skidl. Det forsta ér att
under att 1900-talet har andelen verksamma kvinnliga konstnarer varit
hog och dessutom har kvinnor haft ett avgérande betydelse for skapandet
av den moderna virlden. Det andra skilet édr att avgransningen gor studi-
erna av de fyra undersokta museerna jamforbara.

I de statistiska undersokningarna dr det konstillhorighet som mits. I en
distinktion mellan kon och genus (vilket efter Judith Butlers kritik inte dr
oproblematisk att gora) skulle framtida studier kunna mita fler genuska-
tegorier men det har inte bedomts genomforbart i denna. HBTQ-fragor
har dock aktualiserats under arbetet, inte minst av konstnirer som vid
olika tidpunkter haft skiftande genus, liksom det eventuella behovet av en
neutral kategori (genuset neutrum) for exempelvis konstnarsgrupper med
lika antal médn och kvinnor, konstnirer som 6nskar neutralt genus (tredje
konet) samt anonyma konstnarskap.

Avgrinsningen har satts till forvarv under perioden 1900—1999. Varje mu-
seum har utretts av en forskare: Goteborgs konstmuseum av fil. dr Eva Zet-
terman, Malmo Konstmuseum av fil. dr Linda Fagerstrom, Moderna Museet
av fil. dr Martin Sundberg och Norrkopings Konstmuseum av fil. dr Andrea
Kollnitz. De deltagande museerna har varit mycket hjidlpsamma med att
tillgangliggora material for forskarna. Det handlar om att stdlla kataloger
och inkopsliggare till forfogande, och att leta i bildarkiv och korrespondens.
Kaillaget har andd varit besvirligt. De regionala museerna har under lang tid
saknat erforderliga resurser for katalogisering och digitalisering. Den foto-
grafiska dokumentationen avhangningar avsamlingarna ar 6verlag bristfal-
lig. Diskussionerna bakom forvirven finns sdllan dokumenterad.

Det har stétt varje forskare fritt att utforma dispositionen av sin text,
liksom val av tyngdpunkter, utvikningar och fordjupningar, det vill sidga
i ndgon man styras av sin vetenskapliga intuition och materialets beskaf-
fenhet. Samtidigt har vi sett det som angeldget att studierna ska vara jim-
forbara. Metodfragor och gemensamma problemomraden att undersoka
har ddrfor stimts av under resans gang. Det har varit ett i akademiska
sammanhang relativt litet projekt. Varje forskare har haft tre manader till
sitt forfogande.

Resultaten av forskningsprojekten i denna antologi dr knappast mer
uppmuntrande dn dem som redovisats ovan. Néstan 84 procent av sepa-
ratutstdllningarna pa Malmo Konstmuseum under 1900-talet har dgnats
min. Aven om situationen generellt forbattrats ndgot éver tid intriffade det
lingsta uppehallet mellan tva separatutstdllningar med kvinnliga konst-
ndrer sd sent som under 1980-talet, enligt Linda Fagerstrom.



Pa Goteborgs konstmuseum har 94 procent av separatutstdllningarna
dgnats min. Den forsta separatutstillningen med en kvinna holls sd sent
som 1931 (Kithe Kollwitz). Direfter har antalet 6kat. Det har visats fler pa
Goteborgs konstmuseum 4n pa Moderna Museet, konstaterar Eva Zetter-
man. Men i relation till manliga konstnirer dr 4nda antalet mycket lagt.
Pd 1970-talet, nir flera viktiga feministiska utstdllningar producerades i
Goteborg, utgjorde de med kvinnliga konstnérer atta procent. Forst under
1990-talet borjade museet nirma sig det politiska jamstilldhetsmélet pa
fyrtio procent (utan att helt uppna det).

Att 1970-talet paradoxalt nog innebir en bottennotering for kvinnliga
konstndrer bekriftas dven av Martin Sundbergs undersokning av Moder-
na Museet. Fran att ha utgjort runt sexton procent av utstdllningarna pa
1960-talet sjonk andelen till styvt tva procent det foljande decenniet. Nio
procent under det postmodernistiskt firgade 1980-talet imponerar knap-
past heller — sdrskilt om man betdnker att postmodernisterna sdg dekon-
struktionen av etablerade modernistiska strukturer som ett mal och att
decenniet internationellt kinnetecknas av genombrottet for en lang rad
kvinnliga konstnérskap, inte minst inom den fotobaserade konsten. En
andel pd blygsamma 23 procent under 1990-talet framstar ocksd som tdm-
ligen lagt. Raknat pd hela perioden 1958—1999 utgor separatutstdllningarna
med kvinnor pd Moderna Museet fjorton procent.

Ombkring tio procent av utstillarna pd det som forst hette ”Norrko-
pings stadsbibliotek och museum” mellan 1913 och 1938 var kvinnor. Det
ar inte mycket men andelen minskade faktiskt ytterligare efter kriget. Det
ar, noterar Andrea Kollnitz, forst under 1970-talet som en omsvangning
sker. Denna intriffar alltsd nagot tidigare i Norrkoping dn pd de andra
undersokta museerna, trots att museichefen Bo Sylvan ansdg att genus var
en icke-frdga. Men med Birgitta Flensburg som chef 1987-1999 blev genus
definitivt en viktig friga.

Obalansen i utstdllningsvasendet motsvaras av en liknande ojamstalld-
het vid de frimsta konstutbildningarna i landet. Av 49 professorer som fétt
tjanst vid Kungl. Konsthogskolan under efterkrigstiden dr 44 mén (9o pro-
cent). Den forsta ordinarie liraren som var kvinna, Marie-Louise Ekman,
tillsattes sd sent som 1985.2° Aven vid Valands konstskola har den manliga
overvikten varit ndstintill total under efterkrigstiden. Detta i kontrast till
tiden 1865-1900 da ungefir en tredjedel av lararna var kvinnor (11 av 35).>

Det forefaller alltsd som att kvinnliga konstnirer varit underrepresen-
terade vid svenska konstmuseer bade i forhallande till kvinnors andel av
elevantalet pa konsthogskolorna och de flesta av konsekrationsnivderna
(utstillningar, omnamnanden med mera). Endast gruppen professorer pd
ledande konsthogskolor uppvisar en lika ldg andel kvinnor som museisam-
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lingarna. Detta kan tolkas pa tva sitt. Antingen dr det sd att bara de basta
blir professorer och forvirvade till landets konstmuseer, och de bésta ar till
mer 4n nittio procent min. Eller sd finns det samma eller likartade struk-
turer pa savil konsthogskolor som konstmuseer, som premierar manliga
konstnirer. Det andra tolkningsalternativet skulle dessutom innebéra att
det inte dr de bésta som blir professorer och hamnar i museisamlingar.

Inget konstmuseum ser som sin uppgift att representera hela konstfaltet.
Samlingarna dr inte tankta att vara ett statistiskt representativt urval av
allt det som visats i konstvirlden i en viss region (exempelvis Sverige) under
en viss tid (sdg 1900-talet). Alla museer har en uttalad, men ospecificerad,
uppfattning att de strivar efter att samla kvalitetsméissigt god konst. Det
forefaller, som framgatt ovan, rimligt att under kvalitetsbegreppet gom-
mer sig mdnga av de strukturer som tenderar att exkludera kvinnliga
konstnirer. Darutéver har museerna avgriansningar vad giller samlings-
omraden. Det kan handla om exempelvis teknik, tid, geografi och motiv.
Ocksa hir kan finnas faktorer som péverkar fordelningen mellan manliga
och kvinnliga konstnirer. Det dr darfor angeldget att studera skillnader
mellan museer som har olika samlingsomraden vad giller exempelvis tek-
nik eller motiv i syfte att klarldgga vilka mekanismer som spelar in vid
snedfordelning av kon.

Lat oss ta ndgra exempel utifran prelimindr statistik som erhéllits fran
museerna. Skissernas museum i Lund samlar frimst skissmaterial for of-
fentlig konst under 1900-talet. I samlingarna finns 942 konstnarer repre-
senterade, varav ndstan arton procent dr kvinnor. Ser man till vad som
ar utstillt sjunker andelen kvinnor till cirka tretton procent. Hogst andel
kvinnliga konstndrer aterfinns i innergdrden och i parken utanfor museet,
medan det i den mexikanska salen inte finns ndgon kvinna. Aven den laga
andelen kvinnliga konstnirer i skulptursalen (tva procent) ar noterbar.>

Laholms teckningsmuseum é&r ett annat intressant exempel eftersom
museet har ett samlingsomrdde som man kan tidnka sig gynnar represen-
tationen av kvinnliga konstnarer. Hir dr andelen 34 procent riknat pd an-
talet konstnarsnamn i samlingarna.® Grafikens hus i Mariefred har verk av
507 svenska konstndrer i samlingarna. Drygt 45 procent (207) dr kvinnor.>
Det torde tillhora de hogsta siffrorna bland konstmuseer i landet. Toppar
gor forstas Museum Anna Nordlander i Skelleftea med hundra procent
kvinnor i samlingen. Museet 6ppnade 1995 och dger cirka 300 verk. Det in-
rittades som ett direkt svar pd att sa fa kvinnliga konstnirer far offentliga
uppdrag och visas pa svenska konstmuseer.”

Det finns studier som pavisar att mdnga kvinnliga konstnarer dgnade sig
at portrattmdleri under 1800- och 1900-talen. Statens portrittsamling har
samlingar som stricker sig tillbaka till 1400-talet, och vars delvis repre-



sentativa karaktdr sannolikt gynnat manliga utévare. Samlingen omfattar
fler 4n 1100 namngivna konstnérer. Av dessa dr knappt 150 kvinnor det vill
sdga drygt tretton procent.>

Motsvarande siffror i denna studie ir att cirka 22 procent av konstni-
rerna pa Norrkopings Konstmuseum dr kvinnor (21 procent om man rak-
nar pd verk) liksom pa Malmé Konstmuseum (21 procent raknat pé verk),
20 procent pa Goteborgs konstmuseum (men bara 8 procent av verken), 16
procent pd Moderna Museet (18 procent av verken).

Hur blev det sa har illa? Personer i ansvarig stdllning pa konstmuseer
i Sverige savil som internationellt brukar anfora att kvalitet 4r nagot de
upplever, inte ndgot de resonerar sig fram till. Forviarv maste grundas pa
magkidnslan, sade Olle Granath pa ett branschseminarium 2010 och fick
medhdll frdn andra museirepresentanter.” Problemet &dr att magkénslan
konsekvent missgynnat kvinnliga konstnirer. Kanske for att magen som
kinslan sitter i ofta suttit pAa man? Men det tycks som att 4ven kvinnors
magkinsla premierar manliga konstnirer, vilket kan tyda pa att den grun-
das inte baraikromosomuppsittningen hos den kropp magen tillhor, utan
aven i vdarderingssystem som gynnar uttryck som oftare anvinds av man-
liga konstnidrer (motiv, teknik, format et cetera). Magkanslan sitter sdlunda
i huvudet och ir férvirvad, inte medfodd.

Aven nir processerna anonymiserar kon blir kvinnor underrepresente-
rade. Det giller sdvil ansokningar till konsthogskolor och tavlingar som
Liljevalchs varsalong.”® Detta kan tolkas som att kvinnliga konstnirer sta-
tistiskt producerar konst som skiljer sig frain mdnnens, och den domine-
rande normen om vad som ér kvalitativt bra ("intressant”, "komplext”
eller dylikt). Likartade forhdllanden tycks gélla konstndrer med invandrar-
och arbetarbakgrund.”

Genus och narrativ

Studierna som presenteras i denna volym &dgnas inte enbart statistik, d&ven
om ett konstaterande av sakernas tillstdnd och eventuella variationer mellan
olika museer ir ett viktigt syfte for forskningsprojektet. Vi undersoker ocksa
narrativ, i synnerhet regionala. Det har ofta patalats att den konsthistoriska
berittelsens narrativa struktur (byggd pd exempelvis genibegreppet och
avantgardelogiken) tenderar att osynliggora kvinnligt skapande. En friga
for undersokningen dr om mindre, lokala berittelser upprittar likartade
genushierarkier som de stora berittelserna om 1900-talskonstens nationel-
la och internationella historia? Vi fragar oss hur olika berittelser paverkat
museernas handlingar. Det handlar bland annat om hur de olika museerna
uppfattar sitt uppdrag, vilken sjilvbild de har och i vilken relation den star
till internationella, nationella, regionala och lokala berittelser.
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Det narrativa perspektivet reser frdgor om hur férhallandena ser ut ex-
empelvis nir det giller konstnirer som dr starkt regionalt férankradeilan-
det, men foga kinda i Stockholmsregionen? Vilken roll spelar vastkustens
identitet som en brygga mellan Danmark och Norge? Den goteborgska ma-
leritraditionen? Malmos identitet som en del av kontinenten? Avantgarde-
inriktningen pa Norrkopings Konstmuseum? Utan att ge nagra utforliga
svar pa dessa frigor laggs en statistisk och metodisk grund for framtida
studier. Inte minst hoppas vi att resultaten ska vicka diskussioner savil pa
de undersokta museerna som pé andra svenska konstmuseer.

Ovan nimndes att Annika Ohrner redan 1989 reste frégan om hur situa-
tionen s&g ut pa regionala och statliga konstmuseer i Sverige. Aven Iréne Wi-
nell-Garvén, vars avhandling om kvinnligt konstnédrskap i Sverige 1864-1939
varit en viktig inspirationskélla under arbetet, diskuterar fraigan om kanon
och provinsialitet.® Tre av de hir studerade museisamlingarna tillhor ocksa
hennes undersékningsmaterial men med en annan kronologisk avgrins-
ning. (Moderna Museet existerade inte under den tidsperiod Winell-Garvén
studerar men vil dess moderinstitution Nationalmuseum.)

Museer dr en av flera konsekreringsinstitutioner som Winell-Garvén
studerar. Vi har latit oss inspireras av hennes differentiering mellan olika
former av konsekrering. Med samtida konsekrering avses att ett betydande
museum, som de fyra hir studerade, har forvirvat ett konstverk i nidra
anslutning till dess tillkomst. Underhdllskonsekrering betyder att museet
med viss regelbundenhet inforlivat nya verk av konstniren under en lingre
tidsperiod. Rekonsekreringinnebir att en bortglomd, men tidigare kanoni-
serad, konstnar dteruppticks. Senare tiders praktiker vid museerna aktua-
liserar dven begreppet kompletteringskonsekrering, det vill siga museerna
beslutar att komplettera sina samlingar med konstnirer som konsekrerats
avandra aktorer.” I en del fall skulle vi dven kunna tala om dekonsekrering,
i betydelsen konstnirer som avyttrats fran museer, forlorat sin status som
“konstndr” eller raderats fran bestdndskatalogen. Ett exempel 4r mélaren
och fotografen Augusta Borg (1862-1914) som genom den Fiirstenbergska
samlingen finns representerad pd Goteborgs konstmuseum med en mal-
ning sedan 1902. I den katalog som museichef Axel Romdahl gav ut 1948
har Borg emellertid strukits (tillsammans med andra kvinnor och min)
eftersom han inte ansag att verket holl kvalitetsméssigt.’> Att jag hdr nam-
ner henne kan forhoppningsvis motverka Romdahls forsok till dekonse-
krering.

Konsekrering ar ett begrepp som forflyttats fran en religios kontext till
analyser av konstfiltet, genom sociologen Pierre Bourdieu. I de foljande
studierna anvinds dven tva andra begrepp med religios bakgrund. Det ena
ar kanon som sedan 1960-talet anvints i kritiska studier av de urvalsme-



kanismer som etablerar mistare och misterverk inom bland annat musik,
litteratur och konst. Processen som leder fram till utpekandet av en més-
tare eller masterverk benamns kanonisering, liksom den handling som
inskriver en dod person i den katolska kyrkans helgonférteckning (kanon).
Det andra begreppet som anvinds i denna bok dr ikon. Ordet har ménga
betydelser, bland annat en religios andaktsbild, ett visst slags semiotiskt
tecken, en forebildlig kulturperson och en symbol i grafiska grinssnitt.
Hir avses emellertid ett konstverk som uppnatt hog igenkdnningsstatus
och som flitigt anvinds i museets marknadsféring. De mest ikoniska ver-
ken ir ofta en del av museets utvidgade varumarke.

Winell-Garvén noterar en grupp kvinnliga 1900-talskonstndrer som natt
hog konsekreringsgrad i konsthistoriska oversiktsverk: Siri Derkert, Sigrid
Hjertén, Tora Vega Holmstrom och Vera Nilsson* De dr som synes fa. An-
markningsvart dr att den stora utraderingen av kvinnliga konstnarer i bock-
ernas varld tycks ske sa sent som pa 1970-talet, alltsd samtidigt som den forsta
feministiska kritiken av den manliga dominansen i konsthistorien.” Sund-
berg papekar i sin studie att det ocksé dr den simsta perioden for kvinnor i
Moderna Museets historia — trots en kvinnlig 6verintendent 1977-1979.

Som framgdr av studierna i denna bok ar det delvis samma konstni-
rer som har en god representation vid alla undersokta museer. Av totalt
1 448 kvinnliga konstnirer (inklusive konsthantverkare och fotografer)
som finns representerade vid ndgot av de undersokta museerna dr det en-
dast fyrtio (knappt tre procent) som dterfinns pa samtliga fyra museer.
Alla fyrtio har inte uppnatt ikonisk status i bemarkelsen att de ofta visas
fram i salar eller publikationer, men bland dem forekommer flera vilkinda
namn ur den svenska konsthistorien som Channa Bankier, Helene Billgren
och Barbro Bickstrom (for att ta tre exempel pa bokstaven B).

1448 konstnirer dr ett ansenligt antal. Men noterbart dr att tre fjardede-
lar endast dr representerade vid ett av museerna. Exempelvis finns Gote-
borgskoloristerna Inga Englund-Kihlman och Elvine Osterman endast pa
Goteborgs konstmuseum. Herta Bengtsson och Agnes Wieslander endast
pd Malmo Konstmuseum. Som enda samling dger Norrkopings Konst-
museum verk av Asta Holmberg och Nora von Samson-Himmelstierna.
Och Moderna Museet dr ensamt om att ha Else-Maj Johansson och Nell
Walden i samlingen.

Norrkopings Konstmuseum har minst andel unika konstnérskap i bety-
delsen konstnirskap de 4r ensamma om att ha i samlingarna. Endast fem
procent av de kvinnliga konstnérer som ingdr i samlingarna. Det kan tol-
kas som att det har minst sarpréglad regional profil och bést inordnar sig i
en gemensam nationell kanon. Men det dr ocksd ett resultat aven mer sam-
manhallen samlingsprofil. Goteborgs konstmuseum har omkring tretton
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procent unika konstnirskap. Pa Malmo Konstmuseum bidrar samlingarna
av design och konsthantverk till en hog andel unika konstnirskap (sexton
procent) och Moderna Museet far den hogsta siffran genom de omfattande
fotografiska samlingen (trettio procent unika konstnarskap).

Alla fyra museer uppvisar relativt minga utlindska konstnirer. Mo-
derna Museet skiljer ut sig genom sin hoga andel amerikanska konstnirer,
en foljd av savil ett ldngvarigt intresse for amerikansk konst som f6r foto-
grafi. Av de 64 amerikanska konstnidrerna i undersokningen ar 51 (attio
procent) unika for Stockholmsmuseet. Likartade forhdllanden giller for
ryska konstnirer.

Det som kanske 4ndé dr mest ansldende dr bredden — mangden konst-
ndrer som dr representerade med ndgot enstaka verk pd ndgot enstaka
museum. En djupare analys av statistiken visar dessutom att dven nir ett
museum dger flera verk av en kvinnlig konstndr dr det ofta frdgan om verk
av ldgre museal dignitet (grafik, teckningar, studier och mindre skulpturer
eller oljemalningar). Detta innebir att de kvinnliga konstnarskapen sillan
bildar substantiella kroppar i samlingarna och darfér blir mindre synliga.
Zetterman konstaterar i sin delstudie att Goteborgs konstmuseum uppvi-
sar en satsning pa bredd snarare dn djup nér det giller kvinnliga konstna-
rer — men tvirtom for manliga.

Det kan forvisso, som Sundberg framhaller i sitt forskningsbidrag, ricka
med ett ikoniskt verk for att ge en konstnidr en mycket synbar plats i en
samling — Moderna Museets enda objekt av Meret Oppenheim ir ett sa-
dant — men det synliggors da i ett annat sammanhang dn det biografiska
for att fungera i en museipresentation. F6r Oppenheims del blir det of-
tast surrealismen. Ddrmed framstdr hon som det kvinnliga undantaget i
en maskulin kontext. Detta dr en huvudinvindning mot projekt som Det
andra onskemuseet som syftar till att oka den kvinnliga kontingenten pa
Moderna Museet genom att forvirva enstaka miasterverk.* Utan ambitio-
nen att bygga genusmedvetna kroppar i samlingen tenderar projektet att
bli De andras konstmuseum.

Bidragen i denna antologi dr organiserade fran norr till soder, men foljer
ocksd, om man sd vill, ett centrum-periferimonster. Forst presenteras Mo-
derna Museet som har en sjilvbild av att vara ett normgivande centrum i
det svenska konstlandskapet, med vid internationell utblick. Dérefter kom-
mer Norrkopings Konstmuseum, som har lagst andel unika konstnarskap,
detvill sdga som i hog grad foljer den nationella kanon. Sist presenteras Go-
teborgs konstmuseum och Malmo Konstmuseum som uppvisar de mest
sjalvstandiga regionala karaktdrerna.

Det kan, infor det relativt fital namn som utkristalliserats i undersok-
ningen som mer ikoniska dn andra, dven finnas skél att stélla fragan: Vad ar



det som gjort att just dessa kvinnliga konstnarer etablerat sig i den nationella
konsthistorien? Har de i och med detta blivit konstnérer som far likartade
omskrivningar som minnen, eller hinger epitetet “kvinnlig” danda kvar?
Om historieskrivningens urvalsmekanismer bygger pa patriarkala struktu-
rer, har dd de framgangsrika kvinnorna lyckats genom att anpassa sig till
manligt kodade monster for sitt skapande, eller genom att sarskilja sig med
”kvinnliga” motiv, retorik, material et cetera?” Utan att ha ambitionen att ge
nagra uttommande svar pd dessa komplexa fragor har vi valt att fora en ndgot
utvidgad diskussion om ndgra konstnérer vid varje museum.

I flera av studierna skymtar hur ndgra fa kvinnliga konstnirer blivit sin
generations undantag. Sigrid Hjertén framhélls som det kvinnliga undan-
taget bland 1909 drs man. Karin Parrow som kvinnan bland Goteborgsko-
loristerna. Lena Svedberg som den kvinnliga rabulisten i PUSS-génget.
Randi Fisher den enda kvinnan bland 1947 rs min. P4 sd sitt underhalls
och forstarks bilden av modernismen som en manlig verksamhet. Detta
forstirks dven av att ménga framgangsrika kvinnliga konstnérer i muse-
ernas textproduktion anknyts till an mer framgangsrika min. Zetterman
noterar exempelvis i sitt bidrag i denna antologi hur Hjertén regelmaissigt
forbinds med Henri Matisse. Detta kan médnga ganger tolkas som vilvil-
liga forsok frdn museerna att lyfta fram kvinnliga konstnérer i en man-
ligt dominerad konsthistorieskrivning, men effekten tenderar att bli den
motsatta till det goda uppsdtet: De fa undantagen bekriftar att (den stora)
konsten dr en manligt kodad syssla. Ett annat vanligt monster i de foljande
studierna dr hur kvinnliga konstnarer knyts till kvinnligt kodade sfirer,
inte minst hem och barn. Zetterman registrerar exempelvis hur Vera Nils-
son beskrivs skildra det uttrycksstarka hos barnen”, ett omdéme som
knappast fills om manliga modernister.

De strategier for att oka andelen kvinnliga konstndrer i samlingarna som
finns vid mdnga museer runt om i Sverige kan ses som en korrigering av ti-
digare misslyckanden som resulterat i halvtomma museer, enligt Griselda
Pollock. Museernas kartbild av konsthistorien innehadller alltsa stora, vita
flackar. Det dr viktigt, skriver Pollock, att understryka att museerna har
gattistopet med att fanga ett av den moderna tidens frimsta kdnnetecken:
Kvinnors okade deltagande i skapandet av den moderna virlden’® Bilden
av 1900-talets konst vid de fyra undersokta museerna dr salunda gravt
missvisande.

Museernas konsekreringsprocesser sker i dialog med konsthistorieskriv-
ningen. Konstnérskap som lyfts fram av betydelsefulla museer skrivs ofta
in 1 konsthistorien, men dven det omvinda forhdllandet forekommer. Ser
man till 6versiktsverk om svensk 1900-talskonst tycks andelen kvinnliga
konstndrer ha okat over tid. De flesta av dem har en andel pa 10—20 procent
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kvinnor, vilket i stort motsvarar niarvaron i de museisamlingar vi under-
sokt. Men i det senaste utgivna verket Konst och visuell kultur i Sverige (2007)
ar drygt fyrtio procent av de omnidmnda konstndrerna i avsnittet om kon-
sten 1950—2000 kvinnor, vilket alltsd uppfyller den politiska definitionen
av jamstilldhet.*® Som en jamforelse dr fordelningen i Sophie Allgardhs
och Estelle af Malmborgs exposé over svenska samtidskonstnarer, Svensk
konst nu. 8 konstndrer fodda efter 1960 (SAK 2007), i princip 50/50.

Vad giller monografier, som véger tyngre dn ett omndmnande i en his-
torisk oversikt, dominerar dock mannen kraftigt. I Sveriges Allmdnna
Konstforenings publikationsserie har 85 konstnirer dgnats en, eller ibland
tva, bocker. Tre av dessa dr kvinnor (3,5 procent). Valet av kvinnor foljer
kanoniseringsmonstret vid museerna. Den forsta var Siri Derkert (1974),
foljd av Vera Nilsson (1986) och Lena Cronqvist (2003). Aven konet hos mo-
nografiforfattare uppvisar ssmma tendens. Ingen kvinna anlitades under
seriens inledande dryga sjuttio ar. Forst ut var Elisabeth Lidén (1975). Efter
henne kom Beate Sydhoff (1984), Ingrid Rudbeck-Zuhr (1988) och Viveca
Wessel (1996). Lidén och Sydhoff har dven skrivit 6versiktsverk for SAK och
ett par andra kvinnor har deltagit i antologier.

Kollnitz pévisar i sin studie av Norrkopings Konstmuseum att kon ofta
underordnats regional hirkomst i museets forvarvspraktik. Det blir sdlun-
da viktigare att konstnéren har “ritt” hemvist dn “rdtt” kon. I situationer
av knapphet aktualiseras inte frdgan om kon. En parallell 4r tillsdttningen
av den forsta kvinnliga professorn pd Kungl. Konstakademien 1985. Som
Marta Edling visat var det centralt for skolan att fa en professor som mot-
svarade forvintningar pa en annan slags kompetens och med ett annat
konstnirligt forhallningssdtt én vad som dé fanns representerat pa skolan.
Att hon var kvinna ledde inte till ndgon diskussion.

Ett likartat, men omvint férhdllande, framkommer i Sundbergs forsk-
ning. P4 Moderna Museet viger internationell tillhorighet tyngre dn kon:
“att vara en kvinnlig konstnar utanfor Sverige ar bdttre dn att vara en man-
lig konstndr fran Sverige”. Sdmst utsikter till en framskjuten position pa
huvudstadens museum har svenska kvinnliga konstnirer.

Genusstrukturerna i konstens vdrld dr pd inget sitt skilda frdn dem i
det omgivande samhillet. Det blir inte minst pétagligt i Fagerstroms un-
dersokning som bland annat pavisar en kraftig 6kning av utstdllningar pa
Malmo Konstmuseum med kvinnliga konstnédrer under perioden 1941—
1948. Detta sitts i samband med att kvinnor i hogre grad accepterades som
yrkesarbetande ndar mdnnen kallades ut i krigstjanstgoring. Att det diref-
ter skedde en backlash torde inte forvana nagon.

En mitning avkonsfordelningen i museernas magasin, publikationer och
utstdllningar ger en tydlig indikation av genushierarkier i konst(musei)-



virlden. Men det sdger inte sa mycket om genusproduktionen pé konst-
museerna. Aven om kvinnliga konstnirer kanske varit mer kinsliga for
ordttvisor och konsstereotypiseringar dr det inte givet att det framkommer
i deras verk. Det giller dn mer genuskonstruktioner som inte foljer den
heteronormativa matrisen.

Strategi for framtiden

Det dr populirt att ga pd museum. De svenska museerna riknar in upp
mot femton miljoner fysiska besok varje ar, och langt manga fler virtuella
pé sina webbplatser. Vad som sdgs och gors och visas pd museerna dr dar-
for av stor betydelse. De paverkar méngas syn pa virlden och tillvaron, pa
genus och makt, klass och etnicitet.

Ettbesok pd ndgot av de undersokta museerna lir besokaren att konstni-
rer mestadels dr médn. Att nakna kvinnor dr ett vanligt motiv i konsten. Att
konst till storsta delen handlar om oljemaéleri pa duk och skulpturer i sten
och brons. Att svenska konstniarer heter saker som Carl Larsson och Karl
Nordstrom och Ernst Billgren, och att det viktigaste att veta om konstver-
ken, forutom konstndrens namn, ar artalet och titeln (detta anges antingen
med en missingsskylt pd ramen eller pé en etikett pa viggen).

Visst genomfor de pedagogiska avdelningarna en och annan queervisning
av samlingarna. Och visst har museerna plockat fram fler kvinnliga konst-
ndrer ur gommorna, till samlingssalarna, utstdllningar och publikationer.
Det giller inte enbart, eller ens fraimst, de har undersokta museerna.

Redan 1971 stillde Linda Nochlin fragan: Varfor har det inte funnits
ndgra stora kvinnliga konstnérer?** Hon varnade feministiska forskare for
attgesiginien strid som inte kunde vinnas eftersom begrepp som geni och
mistare 4r manligt kodade. Frdgan hon stéller tycks dirmed underminera
sjilva grunden for den konsthistoriska praktiken pé sdvil universitet och
museer. Att vi fyrtio ar senare letar efter, om inte stora, sd anda kvinnliga
konstnidrer péd svenska konstmuseer beldgger emellertid att genushierar-
kier dr sdllsynt sega strukturer. Vi tror inte att en dkad representation av
kvinnor isig forandrar genus(re)produktionen i konstmuseernas salar. Det
maste till mer genomgripande férindringar av hur konsten presenteras
och diskuteras vid museerna.*

Aven om, i Malin Hedlin Haydens sprékbruk, “strategisk essentialism”
kan vara en framgéngsrik vdg for att bereda kvinnor plats i exempelvis
konstvirlden, kan den — om den brukas under lang tid — fi motsatt syfte.*
Samtidigt tycks feminismen (oavsett om den uppfattas som en paraply-
beteckning i singularis eller som ett antal hogst olikartade riktningar) ha
forlorat mark (eller blivit ofarliggjord) sdvil innanfér som utanfor konst-
vdrlden, ndgot som kan motivera ett aterbruk av dldre strategier.
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Vistillde oss inledningsvis fragan vad en museisamling ska representera.
Det bésta? Faktiska forhdllanden pa konstfiltet? En tredje mojlighet dr att
den ska peka mot framtiden genom att fungera som forebildlig och inspira-
tionsgivande (detta var drivkraften bakom upprittandet av manga museer
under 1800-talet). Men da mdste, om museerna ska bidra till jamstédlldhet
och demokrati, kategorier som forebildlig och inspirationsgivande dven
inkludera diskussioner om den sociala konstruktionen av smak, kvalitet,
kanon och allehanda andra magkénslor. I verksamheten mdste frdgor om
klass, kon och etnicitet hallas levande och aktuella.

Den laga andelen kvinnliga konstnirer vid de undersokta museerna ger
mdhidnda en dyster bild av sakernas tillstand? Det dr alls inte var avsikt. Pro-
jektet har praglats av ett pafallande stort intresse och entusiasm fran savil de
direkt inblandade museerna som fran museifiltet i stort. P4 flera hdll pdgar
ett mdlmedvetet arbete med att tinka nytt och intersektionellt. Museer, runt
omilandet, dr inne i ett fordndringsarbete som lovar gott for framtiden.
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INNANFOR OCH UTANFOR
TULLARNA: MODERNA MUSEET

Martin Sundberg

Naturligtvis kunde man siga att samlingen borde ha sett helt annorlunda
ut, men den kom alltsd att se ut sd hir. Pd gott och ont dokumenterar den
hir katalogen ett skedes smak, och bakom smaken tvd miktiga krafter —
slumpen och hinforelsen. Vi kan dessutom tacka statsmakterna for att
samlingen inte verkar vrikig.

Platsbrist dr ett ofta anfort problem pd konstmuseer: Museerna klagar 6ver
brist pa utstdllningsyta, magasin for samlingarna, kontorsplatser och sa
vidare. Platsbrist dr dven en av anledningarna till Moderna Museets till-
komst — Nationalmuseum hade for lite utrymme for att visa forvirven av
samtidskonst.> Moderna Museet éppnade 1958 pa Skeppsholmen i Stock-
holm sina portar for allmdnheten. Dessforinnan hade det statliga uppdra-
get att samla, bevara, stilla ut och vetenskapligt bearbeta samtida konst
vilat pa Nationalmuseums axlar.’ Moderna Museet dr, kort sagt, en av-
knoppning med ansvar for samtids- och 1900-talskonst. Det statliga upp-
draget skiljer Moderna Museet fran de tre museerna i Goteborg, Malmo
och Norrkoping. Att samlingen ska spegla internationell konst framgar
tydligt av direktiven, underforstatt giller det dven all svensk konst. Denna
historiska situation spelade en stor roll under de kommande decennierna
—och dn idag trots att museerna dr egna myndigheter sedan 1999. Inkops-
och utstdllningspolitik samt ansvarsomréden, med den grafiska konsten
som gott exempel, var linge fordelade mellan museerna. Situationen inne-
bér att det finns manga faktorer som spelar in och att det inte alltid ar latt
att avgora vad som ligger bakom olika val och inriktningar.

Denna speciella bakgrund utgor fond for undersokningen. Viktigt dr att
tolka samlingens sammansattning och utveckling i ljuset av uppdraget och
museets sjalvforstaelse. Samlingens karaktir visar hur utvecklingen har sett
ut, vilka val som gjorts, hur samlingen utdkats och presenterats. Avgrins-
ningen mot kvinnliga konstnarskap innebir att frigornas karaktir i viss
mdn dndras och anpassas.* Denna studie vill visa vilka regionala, nationella
och internationella kanaler museet har anvint nir det giller att utveckla
samlingen och lyfta fram relationer mellan inkép och donationer.

Majligheter och omdjligheter
Den for studierna gemensamma gransen, konst av kvinnliga konstnérer



framstilld och férvirvad dren 1900-1999, ir i Moderna Museets fall i princip
inskriven i museets uppdrag. I praktiken utgick man dock fran konstnirens
fodelsear nar man delade upp samlingen mellan Nationalmuseum och Mo-
derna Museet’ Endast fotografin springer grinsen och forflyttar museets
samlingsomrade bakat dnda till 1840-talet. I denna studie utesluts detta ti-
diga material och konstnérer som till exempel Julia Margaret Cameron.

Museet har dven tillimpat en strikt grainsdragning nar det géller konstnar-
lig teknik. Nationalmuseum har ansvarat for modernt konsthantverk dven
under 1900-talet. Moderna Museet har i forsta hand samlat pd méleri och
skulptur, det vill siga de klassiska teknikerna. Fotografiska Museet, en del av
Moderna Museet fram tills att det helt inforlivades 1998, ansvarade fér den
fotografiska delen. Teckning och grafik var fram till 1998 Nationalmuseums
ansvar.’ I samband med grinsoverskridande konst har filtet vidgats, sa dter-
finns exempelvis film och video, installationer, blandtekniker och affischer
pd museet. Redan denna utvidgning tyder pd att museets sjalvforstaelse suc-
cessivt fordndrats. Traditionella tekniker har funnit sin vég till museet och
konstndrer som arbetat i grainsomraden har inte alltid kunnat rakna med
forstaelse. Ur dagens perspektiv ter sig det experimentella 1960-talet, dé verk
av exempelvis Allan Kaprow och Niki de Saint Phalle visades, inte alls sér-
skilt oppet och vilkomnande — utstillningspolitiken dominerades av maleri
och skulptur och de utstillningar som alltid omtalas och som omfattade ett
vidare konstbegrepp, som Rorelse i konsten (1961) och Den inre och den yttre
rymden (1965), horde till undantagen i museivardagen.

Moderna Museet har en omfattande samling. Det totala antalet konst-
nérer uppgar till 5 642, varav 2 903 dr svenska. Enbart de svenska kvinnliga
konstnidrerna overstiger 500, vilket innebér att de varken kan behandlas
eller presenteras i detalj. Samlingen omfattar dartill omkring 200 inter-
nationella kvinnliga konstnirer. Moderna Museet dger cirka 45 0oo verk,
varav ndrmare 30 000 av svenska konstndrer. Kvinnliga konstnirer star for
omkring 12 000 arbeten, det vill sdga en fjardedel. Denna siffra inkluderar
Anna Riwkins 5 ooo fotografier och Vera Nilssons 2 ooo teckningar. Riw-
kins stora andel (f6dd i Ryssland raknas hon i databasen som internationell
konstnir) leder till att de internationella kvinnorna stir for 35 procent av
den internationella konsten, jaimfort med 20 procent av den svenska kon-
tingenten (inklusive Vera Nilssons teckningar).

Museets databas bildar grund for denna studie. Alla verk 4r inte registre-
rade i databasen och ibland ger registreringen inte heller all information.
Alla siffror méste darfor tas med en nypa salt. Som nyss visats kan dven
registrerade verk forvranga statistiska uppgifter: 5 ooo fotografier av Anna
Riwkin gor en stor skillnad for siffrorna — utan Riwkin dr andelen kvinn-
liga konstndrer 10 procent istdllet for 35 procent. Pa grund av att siffrorna
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skiljer sig mycket at beroende pa hur man raknar, fokuserar studien pd att
visa pd tendenser, riktningar och att beskriva och tolka materialet snarare
an att presentera exakta tal.

Nir det giller killaget forsvaras delar av undersokningen som ror hur
konstverken visats i samlingen s mycket att uppgiften grinsar till det
omojliga. Utstdllningar dokumenteras noga, men inte hur samlingen har
hingts och hingts om under arens lopp.® Dérfor har denna aspekt helt och
héllet mast utga. Utstdllningarna kommer didremot att behandlas.

Trots Moderna Museets centrala stidllning inom 1900-talets svenska
konst har museet inte granskats ingdende. Fram till museets 50-drsjubi-
leum 2008 hade inte mycket forskning utforts. I samband med jubileet be-
drevs dock ett omfattande forskningsprojekt med syfte att belysa olika de-
lar av verksamheten. Historieboken. Moderna Museet 1958—2008 ir dirmed
en viktig killa, frimst artiklarna av Annika Gunnarsson, Martin Gustavs-
son, Maria Gorts och Anna Tellgren som behandlar samlingen, eller delar
dérav sdsom fotografi och grafik, samt ekonomiska forhdllanden.’

Mellan parmarna

TABELL 1: FORTECKNING OVER ANTAL REPRODUCERADE KONSTVERK
| BESTANDSKATALOGER OCH BOCKER OM MODERNA MUSEET

Inter- Inter-

Svenska nationell Svenska nationella
kvinnliga kvinnliga manliga manliga Omslags-
konstndrer konstndrer konstndrer konstndrer bild
Moderna Museet (1957) 4 4 46 592 Nils von
Dardel
Katalogen (1976) 85 17 770 261  Fotografi
Moderna Museet 1958-1983 (1983) b5 ih 27 93 Robert
Rauschen-
berg
Boken (2004) 18 29 34 73 Fotografi
Historieboken (2008) 5 16 13 46 Robert
Rauschen-
berg
Nationalmuseum 1792-1992 (1992) 2 2 12 27  Ritning pa
byggnaden

Samlingen dr en central del av museets sjdlvbild, inte minst hur den pre-
senteras. Museets egna publikationer tillhandahaller en bild av den egna
synen pa samlingen. Att det inte finns mdnga publikationer om samlingen
ger i sig en fingervisning om att arbetet med samlingen inte alltid statt
hogst upp pa dagordningen. Moderna Museet har endast vid ett tillfille,
1976, publicerat en bestdndskatalog 6ver mdleri och skulptur.”



I den visionira skriften Moderna Museet fran 1957, alltsa fore invigningen,
formulerades hur museet var tinkt. Otte Skold, ddvarande 6verintendent vid
Nationalmuseum, skriver i forordet: "Denna samling av maleri och skulptur
omfattar forutom arbeten av svenska konstnirer dven samtida konst fran
de o6vriga nordiska linderna fram till den idag verksamma generationen.
En icke obetydlig kollektion av fransk och internationell konst utgor dven
ett vardefullt inslag.”™ Notera ordningsfoljden: den svenska konsten har en
sjalvklar plats och den nordiska konsten &r néstan lika betydelsefull. Dare-
mot dr den internationella konsten, i vilken den franska sarskilt lyfts fram,
”icke obetydlig”, vilket kan tolkas som att den utgor ett inslag. I boken fick
ocksa de nordiska linderna utforliga kapitel och tillsammans med inter-
nationell konst (framst fransk) stir de for de flesta bilderna. De kvinnliga
konstnirerna féorsummas oavsett om de kommer fran Sverige eller inte. De
star for nadgot under tio procent av avbildade verk.

Forhallandena dr liknande i bestdndskatalogen fran 1976 dar ungefir tio
procent av bilderna dterger svenska kvinnliga konstnérers verk, och fem
procent av det internationella materialet &r av kvinnor. Den internationella
delen dr numerirt underldgsen den svenska delen och det aterspeglas av att
internationella min star for 35 procent av bilderna jamfort med svenska
min. I de kommande publikationerna dger det rum en tydlig férskjutning
till den internationella konstens fordel: Att vara internationell konstnar
overtriffar att vara svensk konstnir, och att vara en kvinnlig konstnar ut-
anfor Sverige dr bittre 4n att vara en manlig konstnir fran Sverige.”> Med
andra ord blir (inter)nationalitet dverordnat kon. Som svensk kvinna har
man minst chans att ta plats pd Moderna Museet.

Vilka kvinnliga konstnirer tas faktiskt upp i bockerna? De fyra svenska
konstnidrerna 1957 dr Siri Derkert, Sigrid Hjertén, Vera Nilsson och Nin-
nan Santesson. Forutom Ninnan Santesson intar de betydande platser pa
museet och i svensk konsthistoria dn idag. I jubileumsboken 1983 figurerar
bdde Derkert och Hjertén, men inte Nilsson. I denna bok aterfinns dess-
utom tvé vid denna tidpunkt aktuella konstnarskap, Channa Bankier och
Eddie Figge. Mindre kinda dr Anna Casparsson och Hannah Ryggen, men
med tanke pd tidens fokus pa konsthantverk passar de vil in. I Boken fran
2004, dér ett “sdrskilt” urval av verk lyfts fram, dterkommer Derkert (till
och med med tre verk), Hjertén och Nilsson.? Forutom denna trio syns
viletablerade konstnirer som Lena Crongvist, Marie-Louise Ekman och
Eva Lofdahl, samt ndgra yngre som Miriam Backstrom och Annika von
Hausswolff. I Historieboken slutligen avbildas verk av Cronqvist, Derkert
och Hjertén igen, medan Nilsson inte finns med. Nilsson &r, forutom Ma-
rie-Louise De Geer, annars den enda svenska kvinnliga 1900-talskonstnir
som ryms mellan parmarna pa Nationalmuseum 1792—1992.
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Det finns inget tydligt samband mellan antal verk en konstnér ar repre-
senterad med i samlingen och hennes synlighet i publikationer. Konst-
nérer verksamma inom det grafiska omrddet faller till exempel bort dven
efter att grafik inkluderats i Moderna Museets samlingar.* Hjertén far en
framskjuten position i bockerna, trots att hon inte dr sarskilt vilrepresen-
terad i samlingen.

Nir det giller de internationella konstnirerna aterfinns Meret Oppen-
heim, Helene Schjerfbeck och Niki de Saint Phalle i fyra av de fem publi-
kationerna. Niki de Saint Phalle finns ocksd hon med i Nationalmuseums
jubileumsbok.” Andra kvinnliga konstnarer dyker upp oregelbundet. Dit
hor Ellen Thesleff, Astrid Noack, Germaine Richier, Eva Aeppli, Lee Bonte-
cou och Louise Nevelson. Oppenheim nimnsialla fyra sena publikationer
trots att hon endast ar representerad med ett enda verk, Ma gouvernante
(1936/1967). Hon hor till de konstnirer som ér kind for ett fatal verk: den
pélsklidda koppen i Museum of Modern Arts samling och Ma gouvernan-
te. De har i det ndrmaste blivit ikoner. Att framhava ett enskilt verk ér for
Moderna Museet darfor inte bara ett sitt att profilera sig internationellt,
utan dven att mita sig med en forebild som MoMA.

Det bor pdpekas att ménga internationella kvinnors verk avbildas i Bo-
ken, men de flesta av dem dr inte aktuella i detta sammanhang. Det ar
fraga om nyforvirv under de fyra ar strax fore Boken publicerades. I Boken
mirks alltsd en stravan efter att inkludera nya verk som dnnu inte har blivit
en tydlig del av samlingen.* Niki de Saint Phalle far mest uppmarksamhet
— ofta till och med mer framtradande an manliga internationella kollegor.
Tack vare verket Hon, som byggdes tillsammans med Jean Tinguely och
Per Olof Ultvedt, figurerar hon flitigt i bockerna. Det 4r genom engéngsfo-
reteelsen Hon som Moderna Museet internationellt har ett rykte om sig att
vara vinligt instillt gentemot kvinnliga konstnérer.”

Mellan kanon och arkiv

Den storsta delen av Moderna Museets samling utgors av svensk konst — i
linje med uppdraget att samla brett nér det géller Sverige. Aven antalet
svenska kvinnliga konstnidrer forvarvade under 1900-talet dr ansenligt. Att
gora en atskillnad mellan inkop och donationer fran borjan ska ses i ljuset
av Martin Gustavssons slutsatser rorande museets medel avsatta for inkop.
De har varit lika stora under i stort sett hela perioden och laga jamfort med
virdet av de verk som finns i samlingen. Med andra ord: samlingen bestar
till stor del av donationer.”



TABELL 2: INKOP OCH DONATIONER AV SVENSKA KONSTNARER PER
DECENNIUM, MALERI OCH SKULPTUR

Ink6p Donationer Forvarvssatt Inkdp Donationer
svenska svenska inte svenska svenska
kvinnliga kvinnliga registrerat manliga manliga

konstndrer konstndrer (kvinnor) konstndrer konstndrer
1900-1909 0 1 0 4 0
1910-1919 33 3 0 48 29
1920-1929 12 29 4 208 111
1930-1939 64 63 23 281 149
1940-1949 40 20 38 369 147
1950-19569 50 44 60 428 421
1960-1969 140 37 107 619 472
1970-1979 148 348 133 1096 1615
1980-1989 66 29 58 455 232
1990-1999 73 1561 b8 723 697

Moderna Museets forviarv skedde genom gallerier, privatpersoner, konst-
foreningar, andra museer och utstdllningsplatser. Det var mycket vanligt,
inte minst under 1930-talet, att inkdpen gjordes pé utstdllningar. Exem-
pelvis forvirvades verk av Mollie Faustman och Vera Nilsson fran Konst-
ndrshuset. Under 1950-talen och 1960-talen var Liljevalchs konsthall och
Konstakademien i Stockholm viktiga platser for forvirv. Vid dessa utstill-
ningar kunde dven vyerna vidgas. Nir Liljevalchs visade Skdnekonstndrer
1951 kopte Moderna Museet in verk av Ebba Ramén och Gunnel Frieberg.
Frieberg var redan representerad, men inte Ramén — ett verk komplettera-
des med genom ett senare inkop. Mera udda ar inkopet av ett verk av Aili
Kangas frdn Norrbottens museum i Luled 1963. Trd och néiver (1963) méla-
des samma dr och det dr det enda forvirvet som museet gjorde av Kangas
som var verksam i Norrbotten.

Forsta gdngen museet kopte ett verk av en kvinnlig konstnar genom ett
galleri var 1932—1933, nir ett stilleben av Greta Knutson-Tzara fran 1931
koptes in pd Galerie Moderne.” Inkop fran gallerier 6kade successivt fran
och med 1950-talet och kulmen ndddes samtidigt som museet forvirvade
som mest, det vill siga under 1960- och 1970-talen. Det var dock fa galle-
rier som salde verk till museet under flera decennier. Galleri Doktor Glas i
Stockholm dr det enda som sélt fler dn tio verk av kvinnliga konstnérer till
museet. I 6vrigt ligger siffrorna mellan ett och nio verk, fér det mesta om-
kring tva—tre stycken. De kvinnliga konstndrerna star totalt for en mycket
liten andel av galleriernas forsiljning till Moderna Museet, exempelvis
omkring femton procent hos Galleri Doktor Glas.*

Det finns dtminstone tre viktiga aspekter hir. For det forsta att museet
inte koper in flera verk frdn ett och samma galleri, utan att ménga anlitas.
For det andra att spridningen 6ver tid dr stor ndr det giller gallerier som
varit verksamma under lang tid. Det gdr inte att fastsld att det ena eller
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det andra galleriet dominerat forsdljningen till Moderna Museet. Att sdlja
sammanlagt nio verk (Gummessons) under fyra decennier kan knappast
betecknas som dominans pd marknaden. Diremot hade Doktor Glas en
stark position under perioden 1967 till 1979. Mest intressant ar for det tredje
den totala dominansen av Stockholms gallerier. Under hela 1900-talet for-
viarvades endast dtta verk genom gallerier utanfor tullarna: i Goteborg,
Malmo respektive Kopenhamn. Har kan inte talas om bevakning av andra
stdders konstscener.

Aspekterna tyder pd att natverken finns i Stockholm samtidigt som
de i de kvinnliga konstnarernas fall inte 4r lika uppenbara som nir det
giller inkop av manliga konstnidrers verk frdn samma gallerier. Det i sin
tur gar hand i hand med att gallerierna framst visade manliga konst-
nirer, vilket ocksda kommer till uttryck i inképens spridning 6ver tid
och mellan ménga gallerier. Aven om det dr (geografiskt) forklarligt att
Moderna Museet bevakar den ndrmaste omgivningen, dr det tydligt att
Stockholmscentreringen forblir total under alla decennier. De senaste
decenniernas infrastrukturutveckling har medgett snabba forflyttningar
och inte minst de expansiva konstscenerna i Malmo och Goteborg borde
ha gjort avtryck dtminstone efter 1980.” Huruvida Stockholms gallerier
i sin tur bevakade det som hidnde utanfor Stockholm eller om édven de
framst representerade konstnarer verksamma i Stockholm, ér en ytterli-
gare fraga som kan stillas.>

Inkopen fran gallerier, konsthallar och andra institutioner atf6ljdes un-
der samtliga decennier av forvirv direkt fran konstnéren. Forvirvstoppen
néaddes dven hir under 1960- och 1970-talen. Redan under 1930-talet for-
virvades over trettio verk direkt av kvinnliga konstnirer. Tretton av dessa
ar grafiska blad som koptes in av Harriet Sundstrom 1938. Sundstrom
fanns sedan tidigare pad museet och det var vanligt att konstnirer som var
representerade i samlingen ocksd salde direkt till museet. Det kan ocksa
nimnas att av 124 inkop som inte foljdes upp, skedde en fjirdedel direkt
fran konstniren. Det innebir att en nidra kontakt mellan konstnar och mu-
seum, som fanns vid inkopstillfillet, inte alltid resulterade i fortsatt bevak-
ning. De flesta forvirven dgde rum i ndra anslutning till verkets tillkomst
och (troligen forsta) presentation, nagot som giller oavsett hur ménga verk
av respektive konstnar som finns i samlingen. Decennieldnga avstind mel-
lan forvdrv dr ytterst ovanliga, vilket kan tolkas som att konstnarskap inte
foljdes over langa perioder, liksom att fokus vixlade med olika 6verinten-
denter.>* Korta avstind mellan inkopen av flera verk av samma konstnir
tyder pa att konstnidrerna bevakades da de var aktuella och av intresse,
men att bevakningen séllan upprittholls.” Utifrdn Iréne Winell-Garvéns
studie om kvinnliga konstnérskap i Sverige kan man i Moderna Museets



fall frimst konstatera att museet dgnar sig dt "samtida konsekrering” (det
vill siga inkop i anslutning till verkets tillkomst) och i undantagsfall dven
at "underhéllskonsekrering” (det vill sidga att konstnarskap foljs 6ver tid).>
Med tanke pa att Moderna Museet samlar brett och framst sin samtid, ar
det mojligen ndgot felvisande termer: de flesta forvirven visas inte i sam-
lingen och, som kommer att belysas nedan, inte heller pa utstdllningar.
Snarare dr det fraga om ett museiarkiv med den framtida mojligheten att
spegla olika perioder, vilket kriver kontinuerligt arbete med samlingen.
Konsekreringen dr med andra ord ldngsiktig och potentiell.

Nir det giller fotografi kan snabbt konstateras att ett forvarvstillfille
ofta star for ett storre antal poster. Vid tva skilda tillfillen kom exempelvis
Stina Brockmans tio fotografier till museet: hilften genom ett forvarv 1982
och andra hilften genom en donation 1993. Monstret dr forklarligt efter-
som fotografer ofta arbetar i serier. Serierna holls ssmman och prisbil-
den, jamfort med exempelvis maleri, utgjorde inga hinder. Att situationen
under senare ar har forandrats, vilket hinger samman med att formaten
blivit storre och fotografins status i konstvirlden hojts, syns knappti denna
genomgdng av materialet. Aven verk av konstnarer som Maria Friberg, An-
nika von Hausswolff, Maria Miesenberger och Annica Karlsson Rixon har
kommit till museet vid nagra fa tillfdllen.

Aven inkdpen av de fotografer som dr representerade med endast ett
eller tva till tre verk i samlingen sker ofta vid samma tillfille. Det hinger
samman med storre forvirv av samlingar liksom med storre donationer
som kommer till museet vid enskilda tidpunkter. Liksom Gustav VI Adolf
satte ett tydligt avtryck med sin donation av teckningar (se nedan), pa-
verkade andra gévor samlingens sammansittning pa ett betydande sitt.
Det dr med andra ord svart att se linjer i detta material, och det 4r enklare
att siga ndgot om samlare och donatorer 4n om hur museet forhéller sig
till konstnédrskapen. Det var nimligen snarast ett undantag att, som i till
exempel Ann Christine Eeks fall, en konstnirs fotografier kom till museet
vid flera olika tillfallen.

Avseende maleri finns inte samma monster, hogst ett par verk kom till
museet at gangen. Sdllan inforlivades storre verkgrupper av maleri och
skulptur. Inom teckning och grafik var det vanligare, men det skedde anda
inte ofta. Det finns nagra fa exempel, som Harriet Sundstrom och Harriet
Lowenhjelm.”

I samband med att Fredrik Roos samling delades forviarvade Moderna
Museet 1994 nidstan 200 verk. Sammanlagt nitton verk av kvinnliga konst-
nidrer koptes, det vill sdga ungefir tio procent.”® Flera dr etablerade och
vilrepresenterade pd museet. Ndgra, som exempelvis Eva Lofdahl, fanns
inte i samlingen sedan tidigare. Samtliga sex verk som hamnade pa mu-
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seet under 1900-talet kom genom Fredrik Roos. Inkopen av Louise Fenger-
Krog och Erika Dahlén har inte f6ljts upp med senare forvarv. Diremot
kompletterades ett verk av Cecilia Edefalk med ett till d& hon stilldes ut
1999. Konstnirer vars verk fanns i samlingen, som Kristina Abelli-Elander,
Ann Edholm, Stina Ekman, Ingrid Orfali och Annika Svenbro, blev nu
béttre representerade.®

Komplement eller grundval?

Den andra stora kategorin nar det géller hur konstverk av kvinnliga
konstnidrer kommit till Moderna Museet dr donationer. Det dr mycket
vanligt att inkop och donation foljs at; det dr i princip en form av rabatt
— museet koper en malning och far en teckning pa kopet. Bortsett fran
toppar under 1970- och 1990-talen var antalet donerade verk per decen-
nium relativt konstant och inte sirskilt hogt. I dessa siffror ingdr dock
inte donationer genom konstnirer, det vill siga konstnirer som skankte
egna verk till museet.

Den stora donationstoppen under 1970-talet beror pa att museet 1973
erholl 156 verk pa papper som testamenterades av Gustav VI Adolf. Samma
ar erholl museet ytterligare fyrtiofem verk som donationer, bland annat
genom Maja Braathens dodsbo, elva teckningar av Greta Knutson-Tzara,
samt fjorton verk av Ninnan Santesson som donerades av Lena Santesson-
Carlson, sjilv konstnir.** Toppen under 1990-talet hingde samman med
att museet mottog en donation med omkring 120 verk av Vera Nilsson.
Med andra ord ar det ett timligen jamnt flode av verk som mottas som
donationer till museet. Till dessa donationer kommer dessutom verk som
overfordes genom till exempel Konstnarshjilpen.®

Bortsett frdn de privatpersoner som donerade verk vid enstaka tillfillen
finns det ndgra aktorer som dr virda att granskas narmare. Det visar sig att
det framfor allt nir det géller grafik finns nitverk som kontinuerligt stot-
tar konstndrer i de egna leden. Foreningen for grafisk konst och Grafiska
sdllskapet hor till dem som donerade verk till museet arligen. Foreningen
for grafisk konst donerade for forsta gingen 1917 ett blad av Annie Bergman,
etsat 1916. Sd sent som 1997 erholl museet arets blad, denna gang ett verk av
Mia Jarnsjo. Genom Grafiska sillskapet erholl museet ytterligare blad av just
Bergman som allts3 fitt stod fran olika hall. Aven foretag donerade verk,
som till exempel ett forsakringsbolag som 1964 donerade ett collage av Carin
Cassel-Lindbeck frdn 1959 och en malning av Eddie Figge frén 1962.

Vilken roll har Moderna Museets Vinner (MMV) spelat, en vinforen-
ing som haft ett mycket ndra samarbete med museet frdn dess allra forsta
borjan? Till exempel var vinféreningen drivande bakom Onskemuseet, en
utstillning dér ytterst fa kvinnliga konstnirer fick plats: tre verk pé en



utstidllning som samlade nédstan 180 verk.”> Och ser man till donationerna
av svenska kvinnliga konstnirer genom MMV ir resultatet inte det for-
vantade: sex verk vid ett enstaka tillfille, namligen 1953. Till de donerade
konstndrerna hor Randi Fisher, Signe Hvistendahl och Vera Nilsson (fyra
verk). Med tanke pa vilken roll MMV har spelat for samlingen ar det fa
verk. For vinforeningen viktiga personer som Gerard Bonnier, som gett
flera stora donationer, har heller inte bidragit till att svenska kvinnliga
konstnérer finns representerade i samlingen.* Det kan ses i ljuset av att
genusmedvetenhet inte stod pa dagordningen under dessa decennier och
svarar mot monstret i stort.

MMV kan forstds ha haft betydelse pa andra plan och indirekt paverkat
forviarv dven av kvinnliga konstndrer. En faktor i ssmmanhanget dr Mo-
derna Museets Vanners konstpris. Till exempel fick Inga Lovén det 1992. Av
henne fanns sedan tidigare en malning i samlingen, inkopt 1984. Efter det
att hon erholl priset koptes 1993 ytterligare en malning in, Eng och Chang
frdn 1988. Detta exempel visar att en konstnir som forvirvats tidigare, och
under néstan ett tiotal ar inte beaktats genom nyforvirv, forstarks i sam-
lingen efter att ha erhdllit MM V:s pris.

MMV har sedan 1950 delat ut ett skulpturpris, instiftat av textilkonst-
ndren Sigrid Lind. Det har fordrats tva kvinnor och tolv mén fram till
1999. Gun Maria Pettersson (1970) och Eva Lofdahl (1997) dr pristagare.
Som redan namnts forvirvades Lofdahl endast genom Roos samling, med
andra ord hade priset inte till foljd att Moderna Museet forvirvade ndgon
ny skulptur. Det enda verk som finns av Pettersson i samlingen, skulpturen
Inverterad rorelse (1969) koptes in 1971, alltsd dret efter det att hon fétt pri-
set. Men inte heller Petterssons konstnérskap har senare foljts upp.

En betydelsefull person i Moderna Museets donationshistoria dr Rolf de
Maré. Han donerade testamentariskt 1966 och 197734 Den testamentariska
gavan bestod av sju bronsskulpturer av Ellen Roosval, hans mor — det dr
de enda verken av henne i museets samling. Kanslirddet Henrik Nissen
testamenterade likasa verk. Fem verk, med tvd mélningar av Sigrid Hjertén
och en av Vera Nilsson i spetsen, inforlivades i Moderna Museet 1970. Till
dessa kom tvd malningar av Lil Silfverling och Anna Berg.

Tre ganger under 1900-talet donerade kvinnliga konstnirer sd att siga
in sig sjdlva i samlingen: Margot Hedeman donerade 1959 genom Ester
Lindahls stipendiefond en terrakottaskulptur till museet; Adina Tidlund
testamenterade 1982 tjugotalsmalningen Portritt av ung dam (ca1925); och
Elsa Danson Vdghals testamenterade 1977 tvd skulpturer, frdn 1928 respek-
tive 1940—1950-tal. I ett annat fall donerade konstnirsvinner varandras
verk till Moderna Museet: Kerstin Raidf donerade 1981 ett collage av Lotti
Jeanneret; 1969 hade Jeanneret i sin tur donerat en tidig malning av Raaf.
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Antalet kvinnliga konstnirer som donerade verk dr annars lagt. Den
forsta donationen gjordes 1935 da Siri Derkert, Mollie Faustman och Eli-
sabeth Bergstrand-Poulsen sammanlagt donerade fem verk till museet,
bland annat teckningen Solbrind bonde som dricker saft (1927) av Berg-
strand-Poulsen. Antal donationer var timligen jamnt under alla decennier
och markanta avvikelser forekom endast dé enskilda konstndrer donerade
ett stort antal verk vid ett tillfille, som Derkert 1973. Det 4r mycket vanligt
med testamentariska gavor av konstnirer”® Genom Ester Lindahls stipen-
diefond donerade flera konstnirer verk till museet.** Som konstnar har det
annars varit vanligast att donera samtidigt som museet kopt in ett eller
flera verk. Aven i samband med utstillningar férekom donationer, men
eftersom utstdllningar med kvinnliga konstnirer var fa, var donationerna
det likasa.

Innan Moderna Museet ppnade visade Nationalmuseum nagra fa ut-
stdllningar med hir relevanta konstnirer. Monografiska utstdllningar med
kvinnliga konstnirer dgde endast rum tre génger: 1949 en minnesutstall-
ning for Sigrid Hjertén, 1963 en utstdllning med Harriet Léwenhjelm och
1990 organiserades en utstdllning med Siri Derkerts Fogelstadskvinnor pa
Gripsholms slott. Med andra ord har det varit glest mellan konstnérerna
och relevanta utstdllningar. Nar Harriet Lowenhjelm visades 1963 skedde
inga nya inkop eller donationer, utan alla verk som museet dger fanns redan
isamlingen. Av Hjertén kom inget till museet samma dr som utstillningen.
Museet hade dock nyligen fétt ett sjalvportritt donerat av Ivin Griinewald
och sjdlv kopt en tidig malning 1948. I borjan av 1950-talet kom ytterligare
donationer av hennes verk till museet. Hér finns likasd tydliga samband
mellan utstdllning och uppmirksambhet i form av inkép och donationer.

Aven pa Fotografiska Museet gjordes inkop och donation ofta samtidigt.
Till exempel donerade Ann Christine Eek 1991 ett stort antal fotografier ef-
ter att museet 1985 hade forvirvat bilder av henne. Annika von Hausswolff
donerade ett fotografi och hade sedan tidigare kopts in till samlingen. En
viktig hdandelse nir det giller fotografi var utstdllningen Se dig om i gliidje!
Sex fotografer — sex temperament (1981), en grupputstdllning med Kerstin
Bernhard, Lotten von Diiben, Henny Lie, Julia Pirotte, Birgitta Ralston
och Melissa Shook. I samband med denna utstdllning donerades 118 verk
av Bernhard.” Med andra ord ér det tillfillen som denna utstidllning som
lamnat markanta spar i samlingen.

Bevakning versus bredd

Till de stora namnen i svensk konsthistoria hor Sigrid Hjertén, Vera Nils-
son och Lena Crongqvist. De dr vil etablerade dven pd Moderna Museet.
Nilsson, representerad med 146 verk i samlingen (eller cirka 2 0oo bero-



ende pa hur skissbockerna riknas), hor till dem som under flera decen-
nier sdlde direkt till museet. Nilsson, som levde 1888—1979, sdlde de forsta
verken till museet 1931. Direfter sdldes och donerades verk under hela un-
dersokningsperioden, fram till 1998 da en stor del av materialet, framst i
form av skissbocker, hamnade pd museet. Fran utstdllningar och gallerier
forviarvades mélningar och teckningar, ibland st6tvis som 1947 dd tre verk,
som malningen Gdoteborgs hamn (1934-1936), kom till samlingen. 1953 do-
nerade MMV tre malningar och en akvarell. Efter ett inkop 1958 f6ljde en
donation fran konstniren aret dirpa och dven under 1960-talet koptes verk
direkt fran Nilsson, till och med s sent som 1975.

Sigrid Hjertén har inte uppmérksammats i stor utstrackning. Av arton
verk i samlingen har dtta donerats mellan 1947 och 1991. Det forsta inkopet,
etsningen Vid fonstret, gjordes 1918 och det foljdes forst upp pé 1930-talet
med nya forviarv® Aren 1948 och 1953 skedde de sista inkopen av Hjertén.
Efter hennes dod dr det med andra ord glest med inkop och donationer.
Samtidigt dr det betydelsefulla verk, frimst Ateljéinterior och Den rida
rullgardinen (bada frdn 1916), som kommer till museet och som ger en stor
synlighet trots att det ar fd verk.

Lena Crongqvists atta verk i samlingen forviarvades framst pd galleriut-
stdllningar och genom konstniren. Tvd kom 1994 till samlingen fran Fred-
rik Roos Stiftelse. Tillkomstar och forvirvsar ligger genomgaende mycket
nidra varandra, det vill siga museet kopte in Cronqvists verk omedelbart da
de visades. Det forsta inkopet gjordes 1966 och det senaste 1994, skulpturen
Flicka i balja med pappadocka, daterat 1994. Cronqvist dr ett exempel pa
ett konstnarskap som Moderna Museet har foljt pd nira hall och bevakat
genomgdende genom inkop av representativa méalningar.

Aven Siri Derkert hor till de etablerade konstnirskapen som dessutom
har en nira koppling till Moderna Museet. Hennes son Carlo Derkert blev
intendent pd museet 1959. Vid det laget var hon redan erkdnd. Banden var
tdta, vilket inte minst donationer i testamente i samband med hennes dod
1973 gor tydligt. Hennes 159 verk i samlingen ér fler &n Vera Nilssons (teck-
ningarna undantagna) och endast nagot firre dn Harriet Léwenhjelms
190 registrerade verk. Innan museet forvirvade den forsta méalningen av
Derkert hade det redan kopts in teckningar 19352 Under 1950-talet skedde
forvirven direkt frdn konstnaren.+ Efter hennes dod skedde fiarre inkop,
dock kom nagra donationer till museet.* Alla spridda inkép och donatio-
ner tyder pa ett gott forhallande mellan Derkert och museet som dven holls
vid liv efter konstnérens dod.

Liksom Derkert hade dven Eddie Figge en tit relation till museet. Det
forsta verket koptes in 1961 och det f6ljdes av donationer och inkép under
resten av undersokningsperioden.+ Konstniren sjdlv spelade en aktiv roll
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och donerade bland annat 1983 triptyken Big Bang I-III frdn 1979-198o0.
Figge ér ett exempel pa en konstndr som under en lang tid haft nidra kon-
takt med museet och bade kopts och donerats fran olika héll. Att hon haft
ett gott forhdllande till museet framgar inte minst av det faktum att hon
1988 inrdttade en fond som skulle stotta en nybyggnation for museets rak-
ning och vars medel finansierade en arkitekttivling.+

Barbro Ostlihn dr representerad med sex mélningar pd museet. Hennes
prominenta position i konstvirlden har inte lett till ndgon speciell bevak-
ning.* Det forsta inkopet skedde direkt hos Ostlihn, mélningen Pantbank
fran 1962 som Pontus Hultén forvarvade 1964. Fyra dr senare inhandlades
ytterligare en mélning, i slutet av 1970-talet kom nista verk till museet.
Under 1980-talet hdnde ingenting, museet kopte inte och ingen donerade
hennes verk till museet — och det trots att hon stilldes ut 1984. Tva nya verk
forvirvades 1996.% Aret innan hade Suffolk Street Wall frén 1972 donerats
till museet. I likhet med Lena Crongvist — dven det ett konstnidrskap som
etablerades under 1960-talet — har Ostlihn erhallit forh&llandevis bra upp-
mirksamhet. Intresset for hennes konstnirskap skiftar dock satillvida att
museet gar fran direkta inkop till enstaka forvarv som ar utstrodda 6ver
en lang period.

Dessa konstnirer f6ljs genom underhallskonsekrering 6ver tid, men de
hor till undantagen. Det stora antalet konstnarer séljer verk till museet en
eller tvd ganger. Flera av nyss nimnda konstnirer har dessutom goda kon-
takter med museet, som Figge, Derkert och till en borjan Ostlihn. Fallet
Ostlihn visar att intresset visserligen finns kvar efter det att Hultén limnat
museet, men att det dr timligen jimnt och svalt jamfort med intresset for
till exempel Nilsson och Derkert. Hjertén, som dog fore Moderna Museets
dppnande, ir ett exempel pa en viletablerad konstnir ddr kanske de allt
hogre priserna, inte minst under senare decennier, inte medgett ndgra for-
varv trots att verk dykt upp pad marknaden.

De synliga fa

Till skillnad fran Goteborg, Malmo och framfor allt Norrkoping, har Mo-
derna Museet alltid samlat och lyft fram den internationella konsten. Men
det dr en liten del av den totala samlingen och endast fem procent (Anna
Riwkins 5 ooo fotografier undantagna) dr gjorda av internationella kvinn-
liga konstnidrer. Den internationella samlingen, man och kvinnor, omfat-
tar omkring en tredjedel av museets verk. Antalet internationella kvinnor
ar cirka 200, varav en tredjedel ar fotografer.



TABELL 3: INKOP OCH DONATIONER AV INTERNATIONELLA
KONSTNARER PER DECENNIUM, MALERI OCH SKULPTUR

Inkop Donationer Ink6p Domationer

internationella internationella internationella internationella

kvinnliga kvinnliga manliga manliga

konstnérer konstndrer konstndrer konstnérer

1900-1909 0 0 0 8
1910-1919 0 0 20 3
1920-1929 0 2 35 b6
1930-1939 1 2 44 76
1940-1949 3 4 81 58
1950-19569 12 10 161 71
1960-1969 16 13 318 126
1970-1979 16 18 96 111
1980-1989 25 6 160 67
1990-1999 41 37 162 99

Som visades ovan nir det géller bilder av konstverk spelar den ”franska
och den internationella konsten” en ”icke obetydlig” roll dd@ museet grun-
dades.* Darfor dr det intressant att notera att Nationalmuseum inte kopte
ndgot verk av utlindska kvinnliga konstndrer under de tre forsta decen-
nierna. Forst 1934 kopte man in ett verk, namligen Flickgestalt fran 1916 av
Helene Schjerfbeck. Under 1940-talet 6kade antalet ndgot och vid tre till-
fillen kopte man in enstaka verk av de finska konstnirerna Ellen Thesleff
och Schjerfbeck samt Astrid Noack frdn Danmark.¥ Den nordiska do-
minansen var med andra ord total nir det giller inkdp under 1900-talets
forsta hilft av utlindska kvinnliga konstnérer. Det forindrades markant
frdn och med 1950-talet. Dels 6kade inképen successivt fran decennium till
decennium. Dels dgde det rum en forskjutning som innebar att uppmark-
samheten som dgnats den nordiska konsten forflyttades till andra linders
konst.* Det ligger i linje med den bild Moderna Museet férmedlar under
1960- och 1970-talen, genom utstéllningar som 4 amerikanare (1962), New
York Collection (1973) och som f6ljs upp under 1980-talet i utstdllningar
som The Pleasure Dome (1980), Flyktpunkter (1984) och Implosion (1987).
En forskjutning mot den dsteuropeiska konsten dgde rum i och med David
Elliotts roll som dverintendent dren 1996—2001.%

I likhet med det svenska materialet dr de allra flesta kvinnliga konstni-
rerna representerade med ett eller tva verk. Undantagen ar fotograferna,
som Anna Riwkin, Lotte Jacobi, Janine Niepce och Melissa Shook, foljda
av den schweiziska skulptoren Eva Aeppli med 6ver tjugo verk i samlingen.
Det intressanta dr emellertid att de internationella konstndrerna ar repre-
senterade i andra tekniker dn fotografi och verk pd papper, dven om det
finns relativt fa verk i samlingen. Museet satsade i hogre grad pa de klas-
siska teknikerna méleri och skulptur, det vill siga det forvirvades storre,
kanske mer representativa och (inte bara konservatoriskt sett) mer lattvi-
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sade verk. Det gir ocksd ur detta resultat att utldsa att man inte fordjupade
sig 1 konstnérskapen eller bevakade dem 6ver tid. Snarare valde man att
sdtta enstaka accenter. Om en konstnir dr representerad med flera verk
ar det aterigen framst serier som forvirvades vid enstaka tillfillen. Det
skedde exempelvis 1988 dd nio videoverk av Dara Birnbaum koptes in, och
likasd avseende Cheryl Donegan, Marika Mikeld och Eva Aeppli’® Ndr
det giller fotografi upprepas detta monster som ocksa kdnns igen fran det
svenska fotografiska materialet. Likasa syns det att utstdllningar spelat en
roll: Karen Knorr, Nan Goldin och Pia Arke édr tre exempel fridn senare tid
dér inkop gjort i anslutning till utstdllning.”* Men inte heller de kvinnliga
fotograferna foljdes alltsa 6ver tid.

Detta ser man pa att korrelationen mellan produktions- och forvirvsar
fran och med 1960-talet, precis som nar det géller den svenska konsten, dr
hog: Verken koptes in nir de var nya och visades for forsta gingen. Aldre
verk donerades i férsta hand. Detta hianger ocksd samman med att museet
1 hog utstrickning forvirvade konstverk i samband med egna utstillning-
ar>* Ett tydligt exempel dr New York Collection for Moderna Museet dd mu-
seet erholl verk av Lee Bontecou och Louise Nevelson, samt en portfolj med
grafik av bland andra Nevelson — bdda var sedan tidigare representerade
i samlingen. Av Meret Oppenheim koptes Ma gouvernante 1967, samma
ar som hon visades pd museet. Kiki Smith visades 1992 och hennes verk
Sperm Piece inforlivades i samlingen.

Forvirvskanalerna liknar dem som redan har lyfts fram nér det giller
den svenska konsten. I forsta hand kopte museet in verken via Stockholms
gallerier. Till skillnad fran vad giller forvirven av svenska konstnérer fi-
gurerar bade mer specialiserade gallerier, som Galleri Latina, och interna-
tionellt inriktade gallerier som Nordenhake och Anders Tornberg Gallery
i Lund. Internationella gallerier forekommer, men inte i ndgon storre ut-
strackning. Framst dr det New York-baserade gallerier som star for ensta-
ka verk, nordiska gallerier dr ytterst sdllsynta i materialet.5* Den nordiska
konsten forvirvades i storre utstrickning direkt hos konstnirerna sjilva
eller genom svenska gallerier. Videokonsten utgor ett undantag. Den kop-
tes ndstan uteslutande i New York, vilket hinger samman med att denna
konstform inte hade etablerats bland de svenska gallerierna under denna
undersokningsperiod.” Likasa skedde endast enstaka inkop genom andra
utstdllningsplatser eller museer (som Goteborgs konstmuseum, Malmo
konsthall och Liljevalchs konsthall). Fotografier koptes framst in direkt
frdn konstniren, exempelvis av Helen Levitt och Julia Pirotte. Gallerier och
samlare, som Helmer Bickstrom och Helmut Gernsheim, samt institutio-
ner som Franska Ambassaden (Janine Niepce), bidrog till samlingen.



Att valja sina strider

En betydande skillnad mellan den svenska och den internationella kon-
sten blir tydlig ndr det géller donationerna; donationerna (92) dr nédstan
lika ménga som inkopen (120) ndr det giller internationellt méleri och
skulptur. Det innebér dels att donationerna spelat en storre roll, men det
visar ocksa hur fa verk den internationella samlingen egentligen omfattar.
MMYV ir genomgdende en aktor, bade genom bidrag och donationer’® Man
kan friga sig om det hinger ssmman med att museet bett dem om hjilp
med tanke péd de hogre priserna nir det giller internationell konst, eller
om det ger hogre status att donera ett verk av Eva Hesse dn av en svensk
skulptor.

Precis som vid forvirven spelade de nordiska grannldnderna en storre
roll initialt, men blev allt eftersom mindre och mindre viktiga i samman-
hanget. Eftersom fa verk gor en stor skillnad under en period da fa verk
koptes in overlag, kan det hinga samman med enskilda starka profiler i
konstlivet. Konsthandlaren Gosta Stenman &r ett gott exempel eftersom
han verkade for den finska konsten i Sverige och troligen dven inspirerade
andra personer pa det finska konstfiltet till att donera till Moderna Mu-
seet.” Det finns ocksa en tydlig koppling mellan donatorns hiarkomst och
konstnirens bakgrund, ndgot som inte ér relaterat nir det géller utomnor-
disk konst pa samma tydliga sitt.?®

I hogre grad dn nidr det giller det svenska materialet var donatorerna i
forsta hand privatpersoner, frimst fran kulturvirlden.”® Personer utanfor
Sverige donerade i princip inte till Moderna Museet och det beror antagli-
gen pd att man i forsta hand donerade till ett museum som fannsiens nar-
het. Undantagen dr fa, som i samband med New York Collection dé verk av
Nevelson och Bontecou kom till museet. Betty Parsons donation av Ruth
Vollmer ér ett annat exempel. Nédstan inga utlaindska konstnérer donerade
till Moderna Museet.® Men foérhallandet dr det omvidnda nir det giller fo-
tografi: Néstan alla kvinnliga fotografer donerade verk till samlingen, fran
Pat Bognar till Melissa Shook. Privatpersoner spelade inte lika stor roll,
ddremot forekom foreningar som Riksforbundet for Svensk Fotografi och
Fotografiska Foreningen. Aven Stockholms Stadsmuseum har fortecknats
som donator.”

Niki de Saint Phalle som ikon

Hur viktig den internationella konsten dr for Moderna Museet, och att dven
kvinnliga konstnirer kan inneha mycket synliga positioner i samlingen,
blir tydligt om Niki de Saint Phalle granskas. Hennes ndrvaro 6verskuggar
de flesta manliga — inte minst svenska — konstnarer. Redan illustrationerna
i bockerna tyder pé hennes ikonstatus bland kvinnliga konstnérer pd Mo-
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derna Museet. Dessutom hor hennes utstillning Hon — en katedral (1966)
till de mest citerade och vilkinda, nationellt och internationellt, i museets
historia. Aven om den uppférdes med hjilp av Jean Tinguely och Per Olof
Ultvedt dr det en utstidllning som frimst forknippas med henne, kanske
tack vare att det som forst och framst syns i bilderna fran utstdllningen
ar “the apotheosis of the Nanas”.®> Genom Tinguely, som hon lirde kdnna
1956, introducerades hon f6r Pontus Hultén omkring 1960. Hon deltog i
Rorelse i konsten och 1964 forvarvades det forsta verket, mélningen Kompo-
sition (1956). Tva ar senare kopte museet en av hennes skjutbilder, Tableau
tire, frdn 1964 som ingick i Edition MAT.® Dessa tva inkop dr de enda och
6vriga verk har donerats av konstniren sjilv.* Hennes konstnérskap, sa
starkt forknippat med Moderna Museet, foljdes alltsd inte upp. Dock visa-
des en retrospektiv utstdllning 1981, lagom till femtondrsjubileet av Hon.

Synligheten hinger inte samman med hur manga verk museet dger, utan
med deras status. Tack vare Hon fick Niki de Saint Phalle en framskju-
ten position, och den halls vid liv genom den vil synliga skulpturgrup-
pen Paradiset (1966) pa Skeppsholmen — aterigen en samproduktion med
Tinguely. De nira vinskapsbanden till Hultén har med all sannolikhet
bidragit till ett omsesidigt intresse.> Att det dr frdga om ett tatt nitverk
mellan Hultén, Tinguely och Niki de Saint Phalle dr ocksa tydligti och med
att hon har donerat verk av Eva Aeppli, som var gift med Tinguely dd Niki
de Saint Phalle lirde kinna honom. Aeppli dr en av de bist representerade
kvinnliga internationella konstnidrerna pa Moderna Museet.

Visa och forvarva

TABELL 4: ANTAL MONOGRAFISKA UTSTALLNINGAR PER DECENNIUM
PA MODERNA MUSEET

Svenska Internationell Svenska Internationella

kvinnliga kvinnliga manliga manliga
konstndrer konstnéarer konstndrer konstnarer

1950-tal 0 0 1 4
1960-tal 5 4 7 39
1970-tal 0 2 45 39
1980-tal 5 5 bb 46
1990-tal 6 14 30 37
2000-tal 18 13 26 18

Moderna Museet har ndstan inte visat nagra monografiska utstdllningar
med svenska kvinnliga konstnarer. Foljaktligen ar fa forvirv knutna till
utstdllningar. De som trots allt har stdllts ut har inte inforlivats i samlingen
i samband med utstéllningen, och inte heller genom donationer. Ett av fa-
talet undantag ar Stina Ekmans utstédllning gitter 1985 — verket koptes sam-
tidigt in. Andra undantag dr Barbro Backstrom, Anna Casparsson, Eddie



Figge och Channa Bankier.*® Utstdllningsserien Moderna Museet Projekt i
slutet av 1990-talet ledde dven det till ndgra inkop.¥ Gittan Jonsson, Sigrid
Hjertén, Hannah Ryggen, Anna Stridh, Margareta Renberg, Lenke Roth-
man, Lena Cronqvist och Barbro Ostlihn — de férbigds samtliga i samband
med att de figurerar separat eller i grupputstéllningar pa museet.

Som tidigare namnts dr situationen annorlunda nir det giller interna-
tionella konstndrer. Visserligen dr det dven hir frdga om fa utstillningar,
men de sdtter sina spar i samlingen. Det dr ocksd ldngt ovanligare att en
konstnir stdlls ut utan att det vare sig finns eller kops in verk. Verk av Meret
Oppenheim, Eva Aeppli, Louise Nevelson och Eva Hesse har visats och for-
vdrvats.® Under 1990-talet blir denna tendens tydligare. Museet koper da
verk av Kiki Smith, Agnes Monus, Ria Pacquée och Marianna Uutinen.®
Denna skillnad mellan internationella och svenska konstnarer kan hinga
samman med att arbetsinsatsen infor en internationell utstillning dr stor-
re och mera komplicerad dn nér det giller nationella konstnérer. Det som
finns nira till hands har museet kanske inte upplevt som bradskande. Med
de internationella konstnirerna tas tillfillet i akt och verk foérvirvas som
finns pd plats. Det kan ocksd hinga samman med att det inte gér att bevaka
den internationella konsten pd samma sitt som konstscenen i Stockholm.
I samband med en utstédllning finns kanske mojligheter att paverka priset
till museets férdel — och verket finns redan pa plats.

Moderna Museets position under 50 ar

Hur Moderna Museet har samlat verk av kvinnliga konstndrer sedan
1950-talet har hingt ssmman med samlingspolitiken i stort: Museet har
varken haft en speciell malsdttning eller tagit intryck av “konstfeminis-
men”. Snarare kan hévdas att de (outtalade) riktlinjer som initialt drogs
upp av de forsta dverintendenterna — Otte Skold, Bo Wennberg och Pontus
Hultén — mer eller mindre priglat hela museets historia.

Flera aspekter blir tydliga i en jamforelse med Nationalmuseum. Mo-
derna Museet har fran forsta borjan profilerat sig mindre som museum
och mer som konsthall. For att skilja sig frdn det museala Nationalmu-
seum har man valt att lyfta fram det tillfalliga. Det syns i forvarvspoliti-
ken: Museet har satsat pa aktuella verk och det forekommer ytterst sillan
kompletterande, historiska inkop for att fylla luckor. Eventuellt 4r denna
tendens ocksd en rest av den ursprungliga tanken att Moderna Museet dr
ett genomgdngsmuseum.’® Idén om att kopa verk och sedan salla agnarna
fran vetet (de verk som holl méttet skulle inforlivas i Nationalmuseums ka-
noniska samling), innebar ocksd en storre frihet sdtillvida att man kunde
satsa pa oprovade kort. Utstdllningsverksamheten har varit central och
arbetet med samlingen kom i andra hand. Just i relation till den interna-
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tionella konsten har utstdllningarna édven lett till inkop.”* Det som dven
spelat en roll &r Moderna Museets nationella ansvar, det vill siga det att
man i likhet med Nationalmuseum faktiskt har ett ansvar att tickande
bevaka den inhemska konsten. Liksom det 1958 fanns fd platser i Sverige
som speglade det som hinde utanfor landets grinser, fanns det inga andra
museer med samma breda samlingsansvar.

Innan museet 6ppnade 1958 hade Foreningen for konst och Féreningen
for nutida konst sedan lange verkat for ett museum for modern konst och
aven bidragit till intresset for den internationella (framst franska) kon-
sten.”? Initiativen 6vergicki MMV som grundades 1953. Som visat ledde inte
den stora initiala donationen genom MMV till en bredare representation
av kvinnliga konstnérskap. De som figurerade da var redan viletablerade
och dessutom utbildade i Paris — det vill siga skolade i den konst som lyftes
fram. Nér det gidller MMV har det dessutom varit patagligt att vinforen-
ingen inte spelat nagon roll f6r de svenska kvinnliga konstnidrerna. MMV
valde sina strider och satsade vid enskilda tillfillen pa att bidra till for-
virv av verk med hog synlighet — de internationella.”” Den mytomspunna
utstdllningen Onskemuseet gor det tydligt: ingen kvinnlig konstnirs verk
forvarvades.

Overhuvudtaget har det visat sig att flertalet kvinnliga konstnirer verk-
samma under forsta delen av 1900-talet var utbildade vid Otte Skolds ma-
larskola, de flesta dessutom vid Konstakademien.”# Utbildningsgédngen bor
inte bara ha lett till kinnedom/kontakter, utan dven ha resulterat i en viss
stil som man vid museet, med Ulf Lindes ord, hinforts” av.”s Konstnirer-
nas roll i forvarvsprocessen har blivit tydlig i studien; goda kontakter leder
till donationer och ink6p. Det understryks av det faktum att de internatio-
nella konstndrerna inte alls dr representerade i samlingen pa samma sitt.
Mycket av den konst som forvirvats innehaller ett tydligt narrativt/figu-
rativt drag (exempelvis Vera Nilsson, Hilding Linngvist), eller uppvisar ett
tydligt (gdrna politiskt) samhaillsorienterat engagemang (exempelvis Anna
Sjodahl, Bjorn Lovin). Abstraktion, framfor allt den som stravat mot en
estetisk autonomi, och expressionism ér inte lika synliga i samlingen. Det
ar den linje som drogs upp fran allra forsta borjan och som dr en genom-
gdende rod trad. Skold argumenterade starkt mot det som han kallade det
dekorativa och ornamentala och med tanke pd att han dven talade om mu-
seet som ett “centrum for konstpropaganda” syns hir en tydlig typ konst
som han ansag passa samlingen.”®

Onskemuseet tydliggor att nar Moderna Museet samlar internationell
konst och det ekonomiskt inte ar mojligt att samla brett, forvarvas enskilda
verk av forhdllandevis manga konstnirer. Det giller dven andra i museets
historia viktiga utstdllningar som New York Collection. Det krivde i sin tur



att de verk som faktiskt forvirvades ocksé lyftes fram som exceptionella
for konstnérskapen. Ulf Linde skriver: ”Vi kom genast dverens om att vi
inte skulle satsa pa representativa masterverk fran konstnirernas 'mogna’
tid, utan att vi skulle soka verk dér det brint till, dar en ny tanke kommit
till uttryck — kort sagt dér dventyretkdndes.””” Ur ett genusperspektiv ar det
ddrfor intressant att notera hur liten roll kvinnorna har spelat pA Moderna
Museet i dessa sammanhang. Med andra ord: de utstidllningar och hindel-
ser som framst lyfts fram som betydelsefulla for museets historia har mer
eller mindre alltid uteslutit kvinnliga konstnérer — framfor allt de svenska.
Det dr en omstindighet som sikerligen bidragit till att de som faktiskt
ocksa visades under till exempel 1960-talet har trangts undan till forman
for den stora manliga berdttelsen om museets internationella samling.

Aven om den nordiska konsten dominerade under de forsta decennier-
na, byttes detta spar snart ut mot internationell konst. Till en bérjan till
forman for Frankrike och den klassiska modernismen, vilket resulterade
i att kvinnorna blev mindre synliga.”® Det drojde till slutet pa 1960-talet
innan internationella kvinnliga konstnidrer visades. Bland annat Skolds in-
tresse for Frankrike ldg till grund f6r detta, liksom att Paris hade varit kon-
stens huvudstad fram till andra virldskriget. Aven under Pontus Hulténs
tid som Gverintendent, det vill siga under 1960-talet, spelade den franska
konsten en stor roll och genom Niki de Saint Phalle far rorelsen i konsten
en egen kvinnlig ikon. Samtidigt forskots blickriktningen mot New York,
vilket inte bara hingde samman med konstens utveckling och New Yorks
nya roll, utan dven med Billy Kliiver — Hulténs vdn i USA.7

Samtidigt som den amerikanska konsten lyftes fram, skapades utrymme
for flera kvinnliga konstndrer. Museet visade under de forsta dren under
1960-talet faktiskt fler monografiska utstdllningar med kvinnor an med
svenska manliga konstndrer.®® Siri Derkert, Anna Casparsson, Hannah
Ryggen, Sigrid Hjertén, Barbara Hepworth, Anna Stridh, Hon, Meret
Oppenheim och Eva Aeppli visades detta decennium. Det intressanta dr
emellertid inte bara att det organiserades sd méanga utstillningar, utan att
museet inkluderade andra tekniker dn de gangse: Ryggen visade vivda och
Casparsson broderade bilder.*” Dock satte dessa utstdllningar nédstan inga
sparisamlingen och museet borjade heller inte att samla pa dessa tekniker
som kom att bli sd viktiga for de kvinnliga konstnérskapen.

I borjan av 1970-talet limnade Pontus Hultén Moderna Museet och er-
sattes av Philip von Schantz (1973—1977) och senare blev Karin Lindegren
overintendent (1977-1979), den enda kvinnliga &verintendenten i museets
historia. Med Schantz kom aterigen en konstnar till makten vid museet. Som
en reaktion pa den kritik museet fick for att visa alltfor mycket amerikansk
konst, lyfte flertalet utstdllningar under borjan av 1970-talet fram svenska
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manliga konstnérer.* Inga kvinnor fick plats lingre, undantaget dr Louise
Nevelson. Det giller hela decenniet och det 4r med andra ord det simsta de-
cenniet for kvinnor i Moderna Museets historia —den enda kvinnliga chefen
hade inte heller mojlighet att lyfta fram de kvinnliga konstnirerna. Med
tanke pd att detta decennium var det da feminismen manifesterade sig pa
bred front i utstdllningar i Géteborg, Lund, Malmé och Stockholm, ér det
anmarkningsvirt.® Det politiska 1970-talet var sé att sdga endast till hilften
politiskt — den kvinnliga halvan var inte lika synlig.

Visserligen fanns den politiska aspekten pa dagordningen, den gavs plats
inte minst i Filialen, men det ar helt klart inte frdga om kvinnans plats
i kulturlivet och samhillet.®* Det dr betecknande att en av de kvinnliga
konstnarerna vars verk forvirvades vid denna tid, Lena Crongvist, visser-
ligen har en starkt engagerad politisk, feministisk héllning i verk som Ma-
donnan (1969), men hon gér dven att uppfatta som berittande mélare i mu-
seets tradition. Konstnérer som lyftes fram var bland andra Peter Tillberg,
Lena Svedberg, Lars Hillersberg och Bjérn Lovin som alla karaktériseras
av ett mer allménpolitiskt, ssmhillsorienterat engagemang. Som namndes
ovan arbetade manga kvinnor vid denna tidpunkt med f6r konsten nya
tekniker, som broderi och vivnad.® Det var tekniker som bara ett decen-
nium tidigare givits utrymme, men nu dtergick museet till de klassiska
teknikerna — maleri och skulptur.

Trenden holl i sig under 1980-talet: de viktiga feministiska utstdllning-
arna sags pd annan ort.* Dock visades tvd relevanta utstdllningar: Se dig
om i glidje! och 5x1000 dr. Fotografiutstallningen ledde till nyforvary, vilket
i princip inte var fallet i frdga om 5x1000 dr. Olle Granath, 6verintendent
under 1980-talet, forvarvade och inkluderade flera internationella kvinnliga
konstndrer vars verk idag har en viktig plats i samlingen (som Eva Hesse
och Aleksandra Ekster). F& monografiska utstillningar dgnades dt kvinnor —
mycket fa jamfort med den plats som tillhandaholls svenska manliga konst-
nirer — for dem dr 1980-talet det biasta decenniet i museets historia.”

Olle Granath eftertriaddes 1989 av Bjorn Springfeldt som var dverinten-
dent fram till 1996. Liksom under museets férsta femton dr dominerade
de utlandska manliga konstndrerna. Att visa Barbro Backstrom 1993 re-
trospektivt var en form av konsolidering av samlingen, vilket endast skett
mycket sporadiskt nir det giller kvinnliga konstnarskap. Ostlihn 1984,
Derkert och Hjertén under 1960-talet kan beskrivas pd samma sitt som en
underhallskonsekrering av den kanon som fanns representerad. De ingar
och dr synliga i konsthistorien, och genom dessa utstidllningar cementera-
des deras position ytterligare. Med tanke pa att Moderna Museets samling
i sd hog grad ér synlig i svensk konsthistorieskrivning hade man kanske
forvintat sig flera liknande utstdllningar som byggde pa sikra kort.* Vera



Nilsson visades till exempel forst 2001; namn som Maj Bring, Tora Vega
Holmstrom, Mollie Faustman, Lena Cronqvist och Ninnan Santesson — for
att bara namna nagra fa malare och skulptorer som hade passat in i pro-
grammet och som finns representerade i samlingen — saknas.

De internationella anspraken levde vidare och utvecklades ét ett nytt
héll genom engelsmannen David Elliott som blev museichef 1996. Tack
vare murens fall 1989 blev konsten i Osteuropa tillginglig och just nir det
giller denna konst limnade Elliott avtryck med utstdllningen After the
Wall 1999. Likasa verkade flera nya (kvinnliga) intendenter for kvinnliga
konstnirer och stillde ut dem i serien Moderna Museet Projekt och i sepa-
ratutstdllningar, som Cecilia Edefalk, Rosemarie Trockel, Anna Riwkin,
Vera Nilsson — men dé 4r vi redan inne pd 2000-talet.*

Nir det giller den fortsatta utvecklingen, det vill siga under det senaste
decenniet, har forhallandena for kvinnliga konstnérer inte dndrats namn-
vdrt.° Visserligen har antalet utstdllningar 6kat markant, men det ater-
speglas inte i inkopspolitiken.”” Representationen av kvinnliga konstnérer
ar fortsatt lag. Inkop och donationer har snarare gatt tillbaks till omkring
tjugo procent i antal verk raknat. Den internationella delen fortsitter att
vara stark, andelen svenska och internationella kvinnor haller sig pd mel-
lan tjugo och trettio procent. En satsning som Det andra onskemuseet har
med andra ord, pd kort sikt, inte limnat nagot avtryck i statistiken. Men
de forvirv som gjordes inom ramen for detta projekt har & andra sidan
lett till utstdllningar (Alice Neel, Lee Lozano och Mary Kelly), annorlunda
samlingspresentationer och nya mojligheter inom museiverksamheten.’*

Genomgdngen av materialet rérande kvinnliga konstnirers verk i Mo-
derna Museets samling har visat hur viktigt det fran borjan varit f6r mu-
seet att samla den egna samtiden.” Framst har tidens konst speglats och
urvalet har varit brett nir det giller antalet konstnirer. Museet i Stock-
holm har under hela undersokningsperioden utgdtt fran en lokal horisont.
Eventuella luckor har under inget decennium fyllts varken tidsligt eller
geografiskt sett. Det var ett vintat resultat att kvinnliga konstnérer star
for en mindre del av samlingen, men det har samtidigt blivit tydligt att
kvinnliga konstnirer haft en rad utstdllningstillfallen och inte alltid varit
lika undanskymda. Forvarvsstatistiken har dock visat att andelen svenska
kvinnliga konstnérer har sjunkit frdn omkring tjugo till mellan tio och
femton procent. Andelen kvinnliga internationella konstnirer har varit
hogre och framfor allt har de verk som forvirvats haft en storre synlighet.
Internationell bakgrund har dirvidlag haft stor betydelse, vilket syns i att
svenska manliga konstnirer inte alltid har prioriterats i relation till in-
ternationella konstnirer. Ur det perspektivet framstdr just 1970-talet, det
decennium dé feminismen borjar ta plats och bereder vig for en framtida
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utveckling, som det drtionde da kvinnor mer eller mindre uteslots fran
museet. En mindre 6ppen syn pa konstnarligt uttryck dominerade och
det slog hdrt mot de kvinnliga konstnirerna som vidgade konstbegreppet.
Trots liknande luckor i samlingen dr dess omfidng — och hir kan det vara av
fordel att ha manga konstnirliga positioner 4ven om det ror sig om enskilda
konstverk —betydande och en given utgdngspunkt for fortsatt verksamhet.
Ett medvetet och mélinriktat arbete med samlingen kan i framtiden leda
till en differentierad, vidare utveckling, pa bredden — och omfatta hela
Sverige — och pa djupet — alltsa hela 1900-talet. Att grava i samlingen kan i
sig ge en annorlunda syn pé den, pd svensk konsthistoria, och visa pa alla
de mojligheter samlingen rymmer — dven for kvinnliga konstnérer.>*

1. Ulf Linde, ”Introduktion”, Katalogen éver Moderna Museets samlingar av svensk och internationell
1900-talskonst, red. Birgitta Arvas et al., Stockholm 1976, s. 6.

2. Otte Skold tilltrddde som 6verintendent pa Nationalmuseum 1950 med ett tydligt mandat att
verka for ett museum fér den moderna konsten och han visade pa platsbristen genom att ordna en
utstdllning med samlingen p4 Liljevalchs hosten 1950. Se Per Bjurstrém, Nationalmuseum 17921992,
Stockholm 1992, s. 283. Otte Skold pdpekar: ”Sedan museibyggnadens tillkomst [Stiilers byggnad for
Nationalmuseum stod firdig 1866] har accessionen av den samtida konsten varit den mest utrym-
meskrdvande.” Skold, ”Ett museum for modern konst”, Moderna Museet. En konstbok frdn National-
museum, red. Bo Wennberg, Stockholm 1957, s. 11.

3. I Historieboken. Om Moderna Museet 1958—2008 finns en kronologi 6ver museets historia samman-
stdlld av forfattaren. Historieboken. Om Moderna Museet 1958—2008, red. Anna Tellgren, Stockholm
och Gottingen 2008, s. 347ff. Jimfor dven med Bjurstrom 1992, s. 282ff.

4. Det ér troligt att flera resultat later sig 6verforas till manliga konstnirer. Exempelvis dr det breda
samlandet inte konsrelaterat. Endast punktvis har man férdjupat samlingen och 4ven de flesta man-
liga konstnirerna dr representerade genom négot enstaka verk.

5. Jamfor Maria Gorts, ”Rutiner och val. Framvixten av Moderna Museets samling”, Historieboken
2008, s. 11f, och Annika Gunnarsson, ”Sidbyte. Modern och samtida teckning och grafik pd Mo-
derna Museet”, Historieboken 2008, s. 173.

6. Se Anna Tellgren, ”Fotografi och konst. Om Moderna Museets samling av fotografi ur ett insti-
tutionshistoriskt perspektiv”, Historieboken 2008, s. 121-152 och Annika Gunnarsson, Historiebo-
ken 2008 s. 153-176.

7. Till exempel finns information om forvérvssitt nar det giller grafik och teckning, men den ar
inte alltid 6verford till databasen pa Moderna Museet, utan den finns i accessionskatalogerna vilka
forvaras pd Nationalmuseum. Det finns ocksé for denna studie aktuella kvinnliga konstnirer vars
verk fortfarande dr kvar i Nationalmuseums samlingar.

8. Under arbetet med forskningen kring Historieboken, dir jag dren 2006—2008 ingick som forskare i
projektgruppen och som textredaktor for boken, fick jag en god inblick i Moderna Museets arkiv och
bildarkiv.

9. Se ovan. Martin Gustavsson, ”Pengar, politik och publik. Moderna Museet och staten”, Historie-
boken 2008, s. 33—64.

10. Det finns en tydlig skillnad mellan Moderna Museet och Nationalmuseum: Det dldre museet ger
ut bestandskataloger kring olika samlingsomrdden. Moderna Museet har inte gett ut nagra bocker
férutom dem som diskuteras nedan. I takt med digitaliseringen har allt mer material blivit tillgdng-
ligt via museets hemsida.

11. Otte Skold, ”Forord”, Wennberg 1957, s. 7.

12. Se Moderna Museet 1958—1983, red. Olle Granath och Monica Nieckels, Stockholm, Moderna Mu-
seet 1983; och Boken, red. Cecilia Widenheim et al, Stockholm, Moderna Museet 2004.

13. Lars Nittve skriver i ett obetitlat forord: "Hér star det sdrskilda i rampljuset, utan att ssmman-
hanget gloms bort.”, Boken 2004, utan paginering.

14. Grafik var Nationalmuseums samlingsomréde och inte en integrerad del av Moderna Museet.
Fotografi skottes av Fotografiska Museet och var visserligen inte fristdende, men forhallandevis
sjalvstandigt. Se nimnda artiklar av Gunnarsson och Tellgren i Historieboken 2008.

15. Uppslagets utformning visar p4 att relationen mellan Moderna Museet och Nationalmuseum dr



komplex. Pé s. 318 syns tva stora fotografier fran Nationalmuseums utstéllning Christina, till hoger
aterfinns ytterligare tva bilder frin denna utstillning som dgde rum samtidigt som Hon. Moderna
Museets utstillning visas nere till hoger i en liten bild. Sidans text handlar till 9o procent om Christi-
na-utstéllningen. Se Bjurstrom 1992, s. 319.

16. Exempelvis Zarina Bhimji, Esra Ersen, Dominique Gonzalez-Foerster, Mona Hatoum, Katarzyna
Kozyra, Doris Salcedo och Rosemarie Trockel. Ett verk av Yayoi Kusama ar en nyare donation, ett
inkop dr 2003 rér Martha Roslers 1970-talsverk She Sees In Herself a New Woman Every Day (1973).

17. Hon hor till de verk som ofta avbildas eller omnidmns i internationell litteratur om feminismen i
konsten. Se exempelvis, Wack! Art and the Feminist Revolution, red. Lisa Gabrielle Mark, Los Angeles,
Museum of Contemporary Art 2007, s. 180f och s. 293.

18. Se Gustavsson 2008, s. 44f.

19. Oljemélningen stilldes ut 1932. Det dr det forsta verket av Greta Knutson-Tzara som kommer till
samlingen och det dréjer fram till dr 1946 innan ytterligare en malning, Kvinna vid bord 11 (1946)
fran samma ar kops in. Aren 1959 och 1981 kops ytterligare verk in, malningen Vidrmorgon (u.4.) via
Svensk-Franska konstgalleriet och vid det senare tillfillet skulpturen Groda (1950-tal) direkt fran
konstnidren.

20. Galleri Doktor Glas sélde tolv verk av kvinnliga konstnirer till museet mellan dren 1967 och 1979,
totalt 73 verk. Gummessons salde 95 verk (nio av kvinnor), Galerie Blanche 135 (nio av kvinnor), och
Svensk-Franska konstgalleriet 93 verk (sju av kvinnor). Dessa siffror, som visar att kvinnliga konst-
nérers verk inte alls formedlades lika ofta, kan utgora underlag for vidare kartliggning av konstfiltet
och Moderna Museets férhéllande till konstmarknaden i Stockholm.

21. Om den livliga konstscenen i Géteborg, se, Omskakad spelplan. Konsten i Géteborg under 1980- och
1990-talet, red. Kristoffer Arvidsson och Jeff Werner, Skiascope nr 3, Goteborg 2010.

22. En genomgang av ett antal konstnirers fodelseort, utbildningsgang och verksamhetsort har visat
att de flesta som &r representerade pd Moderna Museet dven har haft en eller annan anknytning till
Stockholm, liksom att de flesta dr hogutbildade genom Kungl. Konstakademien, Konstfack, Valands
konstskola i G6teborg, Grafikskolan Forum i Malmé och liknande institutioner.

23. Harriet Sundstrém kan representera konstnarerna under forsta tredjedelen av 1900-talet: Hennes
konstnarskap bevakades under de forsta decennierna och férsvann sedan helt ur samlingshistoriken.
Sundstrom foddes 1871 och dog 1961, och hon var verksam i Stockholm, utbildad bland annat hos
Anders Zorn. Tolv av hennes grafiska blad hade redan forvirvats 1932-1933 och 1938 skedde forvirvet
pé Nationalmuseums utstéllning i samband med Foreningen for Grafisk konsts jubileumsutstall-
ning 1937. Verk av Sundstrém hade dessforinnan, sa tidigt som 1909, donerats till samlingen genom
Foreningen for Grafisk konst, det vill siga hon var etablerad pd museet. Med totalt 47 grafiska blad
tillhor hon de konstnirer som dr bist representerade i samlingen. Det bor ocksd nimnas att museet
inte férvarvade ndgra verk efter 1938.

24. Det dr mycket ovanligt med lingre avstind mellan forvirvsdr och tillkomstédr och forekom-

mer egentligen bara hos Sonja Katzin (f6dd 1919) och hennes brons Siesta frdn 1953 och inkopt 1992,
samt médlningen Torget i Settignano mélad 1925 av Sigrid Roos af Hjelmsiter-Wallert (1890-1972),
forvirvad samma ar som konstniren avled. Liknande forvirv tyder pa att luckor fylldes ut, men att
det dr sd fa exempel visar att det inte var en aktiv process frin museets sida. Linga avstind mellan
tillkomstdr och forvarvsar r fa dven dé det giller konstnérer som bara har ett verk i samlingen.

25. Langre tidsliga avstdnd dr mycket ovanliga nir det giller forvirv av flera verk av en och samma
konstnir. For att ta tvd exempel: Inger Ekdahl sélde tva malningar till museet: 1959 direkt mél-
ningen Gitter fran dret innan, och 1975 genom Galleri Svenska Bilder salde hon en mélning fran
samma dr. S4 visserligen fanns hon sedan tidigare i samlingen da hon koptes in andra gdngen, men
det 14g ndstan tvd decennier mellan forvirven som heller inte foljdes upp under senare ar. Verk av
Brita Nordenfeldt koptes in for forsta gangen 1944, en mélning frdn 1940 med titeln Flicka med rod
vist. Forst 1971 foljdes detta inkop upp med tvé nya verk direkt fran konstnéren tvé ar innan hon
avled, tuschteckningen Skalden Wennerberg, en illustration till Froding, fran 1937, samt ytterligare en
teckning fran 1930-talet.

26. Iréne Winell-Garvén stottar sig pd Pierre Bourdieu da hon infor dessa distinktioner mellan olika
former av konsekrering. Se Winell-Garvén, Vigen till Parnassen. En sociologisk studie av kvinnligt
konstndrskap i Sverige 1864-1939, G6teborg 2005, s. 53.

27. Lowenhjelm (1887-1918), idag framst ihdgkommen for sina dikter, dr representerad med 190 verk
pé papper. Frimst donerades arbetena dr 1938 av hennes arvtagare, Crispin Lowenhjelm. Det forsta
forvirvet skedde 1929 beledsagat av att flera verk donerades.

28. De kvinnliga konstnidrerna ar: Kristina Abelli-Elander, Ingrid Orfali, Annika Svenbro, Eva
Lofdahl, Lena Cronqvist, Louise Fenger-Krog, Cecilia Edefalk, Erika Dahlén, Ann Edholm och Stina
Ekman.
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29. Abelli-Elander fanns genom en donation sedan tidigare i samlingen och éven senare koptes verk
in till museet. Av Orfali fanns tvé fotografiska arbeten i samlingen, men efter Roos har inget till-
kommit. Av Svenbro forvirvade man fem nya verk, ett tillskott till en ensam donation fran 1992. Av
Ann Edholm hade man 1990 forvirvat det andra verket som nu finns i samlingen. Likasa fordubb-
lades antal verk i samlingen av Stina Ekman genom att man kopte in en skulptur som komplement
till den sedan 1985 dgda installationen gitter (1982—1985) — den stilldes ut pd museet samma ar. Med
andra ord var de flesta konstnirer redan, om dn inte i storre omfang, representerade pd museet. For
Eva Lofdahls del betydde det samlade forvirvet mest eftersom det lade grunden genom ett storre
antal verk for fortsatt bevakning. I februari 2011 6ppnade Moderna Museet en utstillning 6ver hen-
nes skapande.

30. Knutson-Tzara donerades genom konstniren Edvard Wallengvist (representerad i Moderna Mu-
seets samling). For ovrigt sdlde Lena Santesson-Carlson det forsta och enda egna verket 1976 genom
Gummessons konsthandel till Moderna Museet. Médlningen heter En katts himmelsfird (1974).

31. Sammanlagt ror det sig om femton verk som 6verfordes genom Konstnarshjilpen under den hir
berorda perioden. Frimst 6verfordes verk pa 1920-talet, sammanlagt atta arbeten av konstnérer
som Tora Vega Holmstrom, Vera Nilsson, Ragnhild Nordensten, Harriet Sundstrom (fyra blad) och
Ninnan Santesson.

32. [ utstillningen Onskemuseet visades Sophie Tauber-Arp, Marie Laurencin och Germaine Richier
—av 176 nummer i katalogen alltsd tre verk, det vill sdga tva procent. Richiers skulptur tillhorde
museet sedan tidigare, Laurencin tillhorde Rolf de Maré, och Tauber-Arp var i privat 4go. Av de verk
som forvirvades for det statliga anslaget om fem miljoner stammade inget av en kvinnlig konstnir.
Se Gorts i Historieboken 2008, s. 31, for en lista dver forviarvade verk.

33. Bjurstrom skriver: ”Gerard Bonniers roll for Moderna Museet kan inte 6verskattas. [...] Till
Moderna Museet testamenterade Gerard Bonnier tjugotre verk, valda med insiktsfull kdnsla for var
Moderna Museet behover forstirkas.” Se Bjurstrom 1992, s. 370.

34. Rolf de Maré donerade 1966 verk av Zoia Lagerkrans (en solitdr i samlingen), Annie Bergman,
Ann Margret Dahlquist-Ljungberg och Renée Sintenis. Om Rolf de Maré, se Bjurstrom 1992, s. 296.
35. Konstnirer, forutom de nyss nimnda, som testamenterade verk till Moderna Museet ar Lil Silf-
verling, Eve Eriksson, Astrid Kjellberg-Juel, Lilly Blom och Annie Bergman. Overhuvudtaget ar Lil
Silfverling intressant nir det giller donationer dd museet aldrig har forvirvat nagot verk av henne,
utan endast tagit emot donationer vid olika tillfillen.

36. Dit hor Vera Nilsson, Birgitta Lundberg, Gunvor Svensson Lundkvist, Ingegerd Méller, Margot
Hedeman och Stina Héfstrom.

37. Av Lotten von Diiben, vars verk tillkom fore 1900 och alltsé faller utanfor ramen fér denna studie,
donerades sammanlagt 83 verk.

38. Hjerténs Parisgata koptes 1930, trasnittet Flicka med docka (1915) 1931. Ar 1933 koptes tre verk in
direkt hos Hjertén: Boulevarden (1931), Utanfor baren och Under triden (bada 1930).

39. Forvirvet av flera teckningar av Derkert, som Konstndrinnan Ester Almqvist, atfoljdes av att flera
teckningar donerades. Den forsta malningen koptes in 1944, ett verk frén 1932.

40. Direkta forvirv hos Derkert gjordes 1953, 1958 och 1959. Det gillde béde dldre och aktuella verk.
Teckningar koptes in 1964, 1966 och 1971.

41. Storre donationer av Derkerts verk kom till museet 1986 och 1996. En stor mélning, Kéren pd
Fogelstad I frdn 1959, koptes in genom Carlo Derkert i samband med att Derkerts verk stélldes ut pa
Gripsholms slott 1990.

42. Figges mélning Vingen fran 1955 ar det forsta verket som koptes. Foljande inkop skedde 1966,
1986, 1993 och 1997. Donationer kom till museet 1964 (genom ett forsikringsbolag), 1973 och 1974
(genom Figge sjilv).

43. Enligt Bjurstrom var Figges bevekelsegrund att Moderna Museet under 1980-talet kunde visa en
sd liten del av samlingen, vilket inte 4r vilkommet ndr man som Figge dr representerad med ett antal
verk i samlingen. Bjurstrom 1992, s. 374. Se dven kronologin i Historieboken 2008, s. 362.

44.0Om Ostlihns tid fore och sedan i New York, liksom hennes plats pa konstfiltet, se Annika Ohr-
ner, Barbro Ostlihn och New York. Konstens rum och mdjligheter, (diss.), Stockholm/Géteborg 2010.
45. Ostlihns malning inkopt 1968 4r Drottningholmsparken fran 1965 och Viigg med skugga ar fran
1978. Verken inkdpta 1996 dr Bruna pilar och Réda pilar frén 1993 respektive 1994.

46. Se Skold 1957, s. 7.

47. Foljande verk forvirvades: av Schjerfbeck Min mor fran 1902; av Thesleff Landskap med flod fran
1930, och Portritt av fru Helen de la Cour fran 1939 av Noack.

48. De nordiska konstnirerna star for omkring tjugo procent av de internationella konstnérerna.
Antalet fordelar sig jimt mellan Danmark (14) och Finnland (15), medan Norge endast ér represente-
rad med fem konstnirer — och Island inte med nagon.



49. 1 Boken 2004 mirks det endast genom att ett videoverk av Katarzyna Kozyra presenteras.

50. Dara Birnbaum fanns i samlingen sedan 1984 da ett videoverk koptes in. Nio verk av Donegan
kom till museet 1997. Av Mikeld koptes sex médlningar 1994, samtliga efter Fredrik Roos. Och av
Aeppli, alltsa den konstnir det finns flest verk av som inte dr fotografi, kom verken till museet genom
en donation av Niki de Saint Phalle 1993-1994. Aepplis verk La table koptes in 1969, i anslutning till
hennes separatutstéllning ar 1968.

51. Karen Knorr (utstilld 1993 och férvirvad 1994-1995, fyra inkop och en donation), Nan Gol-

din (utstilld 1993 och tre férvirv 1998), samt Pia Arke (utstilld 1996 och forvirvad med tio verk
1994-1995, 1996 donerades sju fotgrafier).

52. Det dr ndstan mer anmiérkningsvirt att det finns undantag, det vill siga att man visar en interna-
tionell kvinnlig konstndr utan att det vare sig finns nagot verk sedan tidigare eller att man koper in
ndgot. Det giller Barbara Hepworth som visades 1964. Hennes modernistiska skulpturer, kan man
tycka, hade passat vdl in i samlingen. Men & andra sidan kan papekas att Henry Moore endast dr
representerad genom négra tuschteckningar (han ingick i Onskemuseet) och Ben Nicholson inte alls.
53. Meret Oppenheim visades ocksd senare i en separatutstillning ar 2004. Det var i princip en dub-
belutstillning samtidigt som museet visade Man Ray.

54. Gallerier som Metro Pictures (Cindy Sherman), Edwynn Houk Gallery (Sally Mann), Alexan-
der and Bonin Gallery (Doris Salcedo), Downtown Gallery (Tseng Yu-Ho) och Ileana Sonnabend
(Lee Bontecou) anlitades. Om Sonnabends framtridande roll och betydelse f6r Hultén och Kliiver,
se Marianne Hultman, ”Var man i New York. En intervju med Billy Kliiver om samarbetet med
Moderna Museet”, Historieboken 2008, s. 233—256. Aven en konstnir som Sonia Delaunay forvir-
vades via New York. Hennes verk Couverture du catalogue de lexposition de Stockholm, autoportrait
(1916) koptes in via Harriet Griffin Gallery. Av de fa nordiska gallerierna som anlitades fanns ett
fatal i Helsingfors och Kopenhamn, men inget i Oslo. Ria Pacquée koptes in via Ronny van de Velde
i Antwerpen och genom Rudolf Zwirner i K6ln kopte man in grafikportfoljen 1 Cent Life. Ytterligare
centraleuropeiska gallerier figurerar inte alls i denna undersokning. Aven om det sikerligen var svért
att hivda sig som kvinnlig konstnir i Europa 6verhuvudtaget, dr det inte troligt att inga kvinnliga
konstnirer stilldes ut. Forvisso borde det undersokas nirmare vad som stilldes ut var och nir, men
samtidigt dr det inte for mycket sagt att det i stider som London, Berlin, Rom, Paris, K6ln, Bern och
sd vidare fanns livliga galleriscener.

55. Verk av konstnirer som Cheryl Donegan, Joan Logue, Branda Miller koptes in via Electronic Arts
Intermix, Sadie Benning via Video Data Bank och verk av Dara Birnbaum képtes in hos konstnaren.
56. MMV donerade vid olika tillfillen under dessa femtio ar. Till en borjan var det ocksé nordisk
konst (Noack), men sedan frimst internationella konstnirer. Under 1960-talet surrealister som
Meret Oppenheim och Toyen, senare bidrog man till Eva Hesse och Inez van Lamsweerde. Av Toyen
skianktes malningen Mythe de la lumiere (1946) dr 1970. Toyen dr kanske ett exempel pé att ett verk i
samlingen kan leda till en utstdllning: dr 1985 visades hennes konst i en separatutstillning pa museet.
57. Att Gosta Stenman mycket medvetet lanserade Schjerfbeck i Sverige visar Camilla Hjelm i
avhandlingen Modernismens foresprikare. Gosta Stenman och hans konstsalong, (diss.), Helsingfors
2009, §. 222.

58. Exempelvis donerade Leonard Bicksbacka verk av Ellen Thesleff och Irina Biacksbacka, och
Walter Halvorsen fran Norge ett verk av Jorunn Sitje. Betty Parsons Foundation och American
Federation of the Arts stottade forvirv av Ruth Vollmers skulpturer.

59. Anna och Ferdinand Boberg, Nell Walden, Gésta Stenman, Tore Hikansson, Oscar Reutersvird,
Albert Engstrom, Staffan Carlén och Rolf de Maré for att bara nimna ndgra privatpersoner.

60. De enda som dyker upp i genomgangen ar Niki de Saint Phalle, Eva Aeppli och Meret Oppen-
heim (tillsammans med MMV).

61. Stockholms Stadsmuseum donerade fotografier av Marjorie Lundin.

62. Se Susan Jenkins, Wack! 2007, s. 293.

63. Om Edition MAT, se Gorts 2008, s. 15.

64. Niki de Saint Phalle donerade 1964 i samband med inkopet samma ér, hon donerade igen
19711972, inte minst skulpturgruppen Le paradis fantastique kom da till museet. Pontus Hultén, som
stod Tinguely och henne mycket nira, donerade modellen till Hon till museet 1998. Ytterligare verk
donerades av Hultén 2005.

65. Texten av Susan Jenkins om Niki de Saint Phalle i Wack! inleds pa foljande vis: ”As is the case
with many women associated with feminist art, Niki de Saint Phalle’s life and art are inextricably
bound. Pontus Hulten, a longtime friend and champion of her work [...]”, Jenkins 2007, s. 292.

66. Anna Casparssons verk Sagor (1947) koptes in 1966, nagra ar efter utstdllningen. Eddie Figge
stilldes ut 1981 och dd erholl museet en donation, tva ar senare fran konstniren. I samband med att
Barbro Bickstrom avled visades en retrospektiv utstillning och da donerades tvé verk fran privat
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héll. Av Channa Bankier forvarvades 1981 ett linoleumsnitt, det dr knappast en stor hindelse med
tanke pa att hon stilldes ut 1980 i samband med 5x1000 dr, en utstillning dir dven Lena Cronqvist,
Gittan Jonsson, Margareta Renberg och Lenke Rothman deltog.

67. Maria Lindberg respektive Annika Eriksson stillde ut i detta format ar 1998 och av bada konstna-
rerna forvirvades de utstillda verken. Miriam Backstrom, pd gransen (2000) for denna studie, salde
verk till Moderna Museet efter att ha ingatt i Moderna Museet Projekt.

68. Se ovan. Meret Oppenheim (forvirv och donation 1967 samma dr som utstéllningen), Eva Aeppli
(forvirv 1969 efter utstdllning 1968), Louise Nevelson (donation efter utstdllning 1973), Eva Hesse
(donation efter utstillningen Flyktpunkter1984).

69. Kiki Smith visades 1992, Monus och Pacquée visades i grupputstillningen Rum mellan rum 1992
och férvirvas 1993, och Uutinen forvirvades dr 1993 och ingick 1994 i en nordisk grupputstillning.
70. Jamfor Skold i Wennberg 1957, s. 11, dér systemet bendmns ”Luxembourg-Louvresystemet.” Se
dven Gorts i Historieboken 2008, s. 11.

71. I detta ljus kanske ocksa orienteringen mot nya tendenser i konsten, influenser fran USA, kan ses
som en reaktion mot den éldre, centraleuropeiska konsten. Kanske valde man bort det som hénde i
Tyskland, Holland, Italien ocksa darfor att dessa landers konst stod for det gamla — och forknippades
med det som Nationalmuseum samlade.

72. Se kronologin i Historieboken 2008 for en kort 6verblick, s. 347.

73. Museets inkopsanslag rackte bittre for inkop av svensk dn for inkop av internationell konst. Vid
de tillfdllen dd museets anslag inte rackte till kan man férmoda att det 1dg nara till hands att 6vertyga
vanféreningen om att en insats var nédvindig. Det dr den bild Gerard Bonnier férmedlar: ”Inom den
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